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ПЕРЕДМОВА
З уходженням України в новий період становлення всіх сфер соціального, економічного, політичного, духовного розвитку, коли відбувається відновлення державності, багатогранне відродження українського народу, активізується проблема національного, патріотичного, духовного та морально-етичного виховання студентської  молоді. [16; 547]
Нагальною проблемою вищої школи України є пошук найбільш
ефективних шляхів, способів і технологій виховання студентської молоді,
підготовки її до майбутньої роботи в різних галузях виробничої сфери.
Розв'язання цієї проблеми залежить від послідовної, демократизації та гуманізації взаємин усіх учасників педагогічного процесу.
Воднораз пропагування дитячої хорової музики харківських композиторів,  аналіз особливостей її музичної мови, місця в духовному світі молодого покоління досить актуальне, оскільки гуманізація педагогічного процесу ґрунтується на ідеї цінності саморозвитку дитини як творчої особистості. А дитяча музика є одним із важливих засобів розвитку творчих здібностей дитини.
Навчально-методичний посібник укладено відповідно до вимог  навчальної програми дисципліни «Диригування» та «Практика роботи з хором», що є базовою складовою фахової підготовки студентів. Дитяча музика як феномен культури є предметом вивчення різних наук: філософії, психології, педагогіки, медицини, етики, естетики, музикознавства. Дослідженнями психологів  Л. Виготського, Л. Занкова, А. Меліка-Пашаєва, С. Рубінштейна, Н. Лейтес, Б. Теплова встановлено, що найбільш сприятливим періодом  морально-естетичного виховання молоді є шкільний вік.
Ця робота спрямована на інтенсифікацію навчання відповідно до сучасних суспільних вимог, передової педагогічної теорії та практики.
Мета посібника: 1) сприяти покращенню професійних якостей майбутнього вчителя музичного мистецтва; 2)  удосконалити диригентські вміння й навички; 3) розширити знання про репертуар на матеріалі хорових творів харківських композиторів.
У збірнику викладачами дібраний не випадковий репертуар. До нього  ввійшли твори харківських композиторів – кращі взірці дитячої хорової музичної культури, завдяки виконанню  яких  виховується художній смак, підвищується рівень  загальної культури майбутніх фахівців.
Організаційно-методичні особливості роботи вчителя музичного мистецтва, на противагу діяльності диригента-хормейстера, який працює з професійними співаками, полягають у тому, що дітей, школярів необхідно навчити співати, розвиваючи не лише їхні вокальні здібності, а й навчити сприймати хорову музику, розуміти музичне мистецтво загалом. Цим обумовлюється систематична робота відповідно до робочого календарного плану, у якому зазначені послідовність і терміни виконання певних видів вокально-хорової роботи над постановкою дитячого голосу завдяки виконанню спеціальних вправ, розучуванню хорових творів та їх виконанню на концерті.
Структура роботи, нотний репертуар спрямовані на те, щоб навчити студентів самостійно працювати з матеріалом під час самопідготовки з дисципліни «Диригування» та педагогічної практики; передати студентам необхідну інформацію з методики роботи з дитячим хоровим колективом, поєднуючи теоретичний і практичний компоненти.
Чимало творів, що ввійшли до навчально-методичного посібника, уже давно не перевидавались і становлять безперечний інтерес для педагогів і студентів. Тож запропонована робота за недостатньої науково-методичної забезпеченості з хорових дисциплін стане важливим засобом розв’язання  даної проблеми.



РОЗДІЛ 1. ОРГАНІЗАЦІЯ ВОКАЛЬНО-ХОРОВОЇ 
РОБОТИ З ДИТЯЧИМ ХОРОМ   
Хоровий спів є одним із видів музичного виконавства, причому виконавства колективного, а в   загальноосвітньому навчальному закладі – одним із важливих засобів музичного виховання учнів  на уроках музичного мистецтва та в позаурочний час, а саме: у шкільному хорі, шкільному вокальному ансамблі. Вокально-хоровий спів має багато переваг перед іншими видами музичної діяльності школярів. Передусім, він доступний для кожної дитини зі слуховими й  голосовими здібностями від природи, а це вже достатня й необхідна умова для музичного виховання засобами співу. Робота зі шкільним хором, зазвичай, проводиться в позаурочний час, у спеціально пристосованому приміщенні.
Мета хорового співу в ЗЗСО – сприяти творчій самореалізації школярів у  хоровому співі; його завдання різноманітні, однак головними серед них визнані: освітні (постановка й розвиток голосу, формування вокально-хорових навичок, ознайомлення з вокально-хоровим репертуаром); виховні (виховання вокального слуху, організованості, уваги, відповідальності), розвивальні (розвиток музичних здібностей учнів і прищеплення відчуття потреби в хоровому співі як мотиваційного компонента подальшого саморозвитку).
На першому етапі залучення школярів до вокально-хорового співу основною метою педагога є розвиток у них фізіологічної та психологічної основи співацької культури. Тож найбільш результативним засобом такого ознайомлення буде спів педагога, слухання якого учнями значною мірою впливатиме на їхній музичний розвиток. Це зумовлено схильністю дітей наслідувати все побачене й почуте.
Учитель музичного мистецтва в роботі з дитячим хором повинен уміти діагностувати вокальні задатки школяра, щоб надалі правильно й цілеспрямовано розвивати  дитячий голос, добирати та виконувати учнями спеціальні вправи для дихання, голосоведіння, звукотворення, інтонування, відтворення динамічних відтінків. Під час першого заняття зі школярами педагог визначає рівень розвитку музичного слуху та інших співацьких здібностей, а за результатами прослуховування виокремлює три інтонаційні групи диференційованого навчання співу.
До першої інтонаційної групи слід віднести учнів із діапазоном не менше сексти ([ре] першої октави – [сі] першої октави), які інтонують мелодію без підтримки інструмента, співають дзвінким природним звуком; до другої інтонаційної групи – учнів із дещо вужчим діапазоном, нестабільною інтонацією;  до третьої – так званих «гудошників». Педагог мусить добирати репертуар, зважаючи на вокальні можливості дитячих голосів, розучувати хорові твори під час репетицій, організовувати й готувати дитячий хоровий колектив до концертних виступів.
Досвідчені педагоги рекомендують розміщувати школярів під час уроку музичного мистецтва так: дітей третьої групи посадити за перші парти, другої  – за ними, а дітей першої групи – за останні парти. Тобто учнів, які неправильно інтонують, доцільно розмістити ближче до педагога, щоб він міг постійно стежити за їхнім розвитком.
До неправильного інтонування можуть призвести сором’язливість, апатія чи, навпаки, надмірна активність, невміння скоординувати слух і голос, захворювання голосових зв’язок, фізіологічні розлади слухового апарату, слабкість слухової уваги, м’язове затиснення. Якщо фізичної патології не виявлено, то чистої інтонації можна досягти завдяки систематичним заняттям і постійному контролю педагога за розвитком учня. Безперечно, не меншої уваги й контролю потребує музичний розвиток школярів, які правильно інтонують, вони можуть демонструвати перед колективом правильний спів як взірець.
За результатами індивідуального прослуховування учнів педагог розподіляє хор на дві групи:  за ознаками переважання одного з типів регістрового звучання (сопрано, альт). Далі педагог проводить індивідуальну та групову роботу щодо формуванням у школярів уміння поступово переходити від фальцетного регістра до грудного через мікстовий, застосовуючи такі чинники впливу на цей процес, як теситура, артикуляція, атака звуку, динаміка. У поєднанні хорових, групових та індивідуальних занять для роботи над розвитком регістрів дитячого голосу необхідно враховувати вік дитини.
На першому занятті учням доцільно показати основні диригентські жести: ауфтакт (увага, дихання), вступ і завершення співу (зняття). Окрім цього, їм необхідно пояснити й продемонструвати правильну вокально-співацьку поставу, механізм дихання, запропонувавши поставити руки на пояс, безшумно набрати в легені повітря й на мить затримати його. Серед практичних вправ над правильним диханням доцільно запровадити такий прийом: за помахом руки педагога, який показує рух вгору (ауфтакт), діти беруть вдих, коли рука затримується у верхній позиції («верхній точці»), вони затримують дихання, а коли рука педагога рухається вниз (до «нижньої точки») – здійснюють видих. 
Учням можна запропонувати вимовити на видиху певні слова або скоромовку. Завдяки виконанню таких вправ, виробляється навичка економно витрачати дихання, щоб за найменших його втрат досягти значного запасу звуку. Однак не  варто переповнювати легені повітрям. Щоб навчити правильного вдиху, педагог порівнює з вдиханням аромату квітки. Звиклі до поверхневого й короткого дихання, учні часто здійснюють вдих у середині слова чи музичної фрази, а цього допускати в хоровому співі не можна.
Педагог поступово вводить у робочий обіг поняття «купола» як прийому для утворення об’ємного звучання, поняття ансамблю як злагодженого співу, строю – слухати й чути свій спів і звучання всього хору, звукотворення. Щоб навчити школярів співати, спершу потрібно навчити їх розрізняти правильний і неправильний спів. Тільки на слух можна відчути правильний і неправильний спів. Однак власне техніка хорового виконання, за всієї її важливості й необхідності, не має бути самоціллю для педагога. Не менш важлива мета – навчити дітей відтворювати у співі свій настрій, внутрішній стан. Тож під час уроків музичного мистецтва і репетицій дитячого хорового колективу необхідно методично правильно запроваджувати  комплекс  методичних  прийомів  і засобів  вокально-хорової роботи зі школярами.
Особливостями дитячої фізіології зумовлюються правила охорони й гігієни дитячого співацького голосу, яких учитель музичного мистецтва зобов’язаний неухильно дотримуватися. Зважаючи на те, що спів – це процес фізіологічний, під час якого витрачається багато енергії, педагог повинен стежити за тим, щоб не допускати перевтомлення співаків. Заняття необхідно проводити  в  провітрених приміщеннях, дотримуватися оптимального ритму роботи й відпочинку, не допускати форсованого звучання голосів, уникати складного репертуару, не зловживати незручною (високою або низькою) теситурами.
Спеціального режиму необхідно дотримуватись на заняттях співом зі школярами у період мутації. Певний час їм не рекомендується співати, хоча багато педагогів уважають, що «полегшені» щодо навантаження співом заняття в цей період можливі й потрібні, але неодмінно під контролем фахівця. Якщо голосовий апарат дитини нездоровий чи є інші проблеми з його станом, педагогу варто порадитися з батьками та фоніатром.
У роботі з дитячим хоровим колективом необхідно дотримуватися принципу спадкоємності, як і в організації вокально-хорового виховання загалом. Завдання вчителя полягають у тому, щоб зацікавити школярів, починаючи з молодшого шкільного віку, вокально-хоровим співом, хоровим мистецтвом; сприяти подальшому формуванню в них естетичного смаку, удосконалювати культуру звуку; розширювати вокальні можливості дитячого голосового апарату (розширення діапазону голосів, тривалість співацького видиху, посилення насиченості звучання, визначення тембрової індивідуальності); розвивати звуковисотний, гармонічний, ритмічний, динамічний слух учнів тощо.

Запитання для самоперевірки
1. Які мета і завдання хорового співу в школі?
2. У чому полягають основні організаційно-методичні особливості роботи учителя музичного мистецтва у роботі з дитячим хором?
3. У чому полягають переваги хорового співу перед іншими видами музичної діяльності дітей на уроках музичного мистецтва?
4. Що слід вважати достатньою і необхідною умовою для музичного виховання засобами співу?
5. За якими характеристиками діагностуються вокальні здібності школярів? 
6. За якими критеріями добираються вправи для розспівування?
7. Які вимоги до репертуару на початковому етапі роботи з хором?
8. Як доцільно розмістити співаків під час хорової репетиції?
9. Які фактори  впливають на інтонування?
10. Які вимоги до правильного дихання під час співу?
11. Які правила охорони й гігієни дитячого співацького дихання існують?
12. У чому полягає охорона дитячого голосу у період мутації
13. Як ви розумієте завдання вчителя в організації вокально-хорового виховання?




РОЗДІЛ 2. ОСОБЛИВОСТІ ВОКАЛЬНО-ХОРОВОЇ РОБОТИ
2.1. Формування вокально-хорових навичок
Співацька постава. Термін «співацька постава» розуміють як комплекс обов’язкових вимог, що сприяють правильному звукоутворенню. Співацькою установкою передбачаються декілька зовнішніх навичок. Під час хорового співу рекомендують стояти (або сидіти) прямо, але не напружено, не сутулячись, підтягнуто. У положенні стоячи корпус спирається на обидві ноги, руки вільно опущені, груди розгорнуті, голова тримається прямо, не напружено. У положенні сидячи не слід класти одну ногу на другу, тому що це обмежує дихання. Рот у співі слугує «розтрубом», завдяки чому вокальний звук отримує свій напрямок, тому форма положення рота має бути досить відкритим, але не надто широким. Піднебіння є важливим резонатором. Завдяки піднятому м’якому піднебінню відбувається формування округленого звуку (піднебіння, свого роду, сферичний «купол»). Для того щоб відчувати м’яке піднебіння в правильному положенні, слід запропонувати дітям позіхнути й запам’ятати це відчуття. Більшість початкових вправ для становлення співочої постави (особливо на заняттях із молодшими дітьми) спрямовані на формування правильного положення корпусу й вокального апарату. Це має важливе значення в репетиційній роботі з хором, боці навички є основою в подальшій роботі над хоровими творами.
Співацьке дихання. У вокальній педагогіці вважається найбільш доцільним для співу грудочеревне дихання, а також варіанти  грудного й черевного дихання, відповідно до індивідуальних особливостей співака. Грудочеревним диханням передбачається під час вдиху розширення грудної клітини в середній та нижній її частині з одночасним зниженням купола діафрагми, що супроводжується розширенням передньої стінки живота. При формуванні у співаків-початківців правильних навичок дихання необхідно стежити за тим, щоб під час вдиху не піднімалися плечі й такий спосіб уникнути поверхневого (так званого ключичного) дихання.
Дихання, зазвичай, розглядають у трьох його складових елементах: вдих, миттєва затримка дихання й видих. Вдих слід робити безшумно. Затримка дихання безпосередньо мобілізує голосовий апарат допочатку співу. Видих має бути абсолютно спокійним, без жодного натяку на вимушене «виштовхування» повітря. Під час вдиху не слід переповнювати грудну клітину повітрям. У роботі з хоровим колективом доречні порівняльні рекомендації (робити вдих, ніби відчуваючи при цьому ніжний аромат квітки, а видих так, щоб полум’я свічки, розташоване біля рота, не ворухнулося). Надзвичайно важливо розвивати у співаків здатність економно витрачати повітря, щоб за найменшої витрати(повітря) отримати великий запас звуку, причому – найкращої якості.
Зі співочим диханням пов’язане поняття співочої опори, що є результатом правильної організації дихання, звукоутворення й резонування голосу, взаємодії всіх цих компонентів. Опорою дихання забезпечуються найкращі якості співочого звуку, його енергійність, зібраність, пружність, гнучкість, легкість.
Характер співочого дихання впливає на характер звучання голосу співака. Плавне, спокійне, легке дихання сприяє досягненню красивого, легкого звуку. Жорстке, напружене дихання народжує жорсткий і напружений звук. Зайвий тиск дихання на голосові зв’язки призводить до втрати їх еластичності. За наявності вільного дихання має зберігатися відчуття м’язової пружності, енергійності дихальних рухів. Диригентам-хормейстерам необхідно уважно стежити за дихальним процесом співаків. Якщо діти через надмірне старання трактують поняття «опора дихання» як жорстке дихання, хормейстер повинен виправляти надмірно виконаний дихальний процес, змінюючи термінологію. Тут важлива педагогічна позиція диригента у визначенні правильних дихально-опорних відчуттів.
Економний і рівномірний видих необхідний для виконання плавних, спокійних, протяжних мелодій. Спів у нижній частині діапазону потребує найбільшої кількості повітря. При співі верхніх звуків витрачається найменша кількість повітря. Слід пам’ятати, що не можна посилювати тиску повітряного стовпа. Це призводить до різкості та крикливості  та  спричиняє підвищену інтонацію. При виконанні хором швидких технічних пасажів і рухливих мелодій, дихання має бути легким, але досить активним. Відновлення дихання   співаками має здійснюватись у встановлений час  у зазначені в партіях моменти (зазвичай, вони збігаються з межами музичних побудов, фраз, із цезурами в музичному й поетичному тексті).
Ланцюгове дихання – це вокально-хоровий прийом, що запроваджується в тих випадках, коли тривалість звучання фрази перевищує фізичні можливості співочого голосу. При цьому зміна дихання здійснюється співаками хорової партії неодночасно. У практичній роботі з хором впроваджують різні методи формування ланцюгового дихання. Одне з правил – «робити вдих не там, де хочеться». Зазвичай, останні ноти попереднього такту з’єднують із першою нотою наступного такту. Спів музичної фрази на ланцюговому диханні, зазвичай, характеризується щільним і рівним legato.
Звукоутворення. Атака звуку, тобто його початок, впливає на характер зімкнення голосових зв’язок, координацію роботи зв’язок і дихання, на якість співацького дихання, тембр звуку, формування голосних. Ідеальний звук має сформуватися в слуховій уяві співака до свого виникнення. Хорист, який уявляє до атаки звуку його висоту, силу й характер, а також форму голосних, може заспівати звук легко і спокійно. Перехід від одного звука до іншого відбувається точно, одразу, без «під’їздів» (тобто без glissando). Приголосні, що стоять перед голосними, слід вимовляти чітко й коротко.
Атаку звуку умовно поділяють на три типи: м’яка, тверда та придихова. М’яка атака –зімкнення зв’язок до стану фонації воднораз із початком видиху. За твердої атаки голосова щілина міцно змикається до початку видиху. Придихова атака –неповне зімкнення голосових зв’язок після початку видиху, у результаті чого утворюється призвук як приголосний [х].
Співацькою практикою затверджено як основу звукоутворення м’яку атаку звуку, що зберігає чистоту тембру і створює умови для еластичної роботи зв’язок. Тверду атаку слід застосовувати дуже обережно, тому що її невміле запровадження найчастіше пов’язане з неточним інтонуванням. У хоровій практиці тверда атака звуку можлива при співі творів, досить емоційних, із насиченою динамікою, що сприяє розкриттю  художнього образу твору. Твердою атакою активізується репетиційний процес. Придихова атака застосовується дуже рідко, зазвичай,це пов’язано з певними колористичними прийомами, авторськими ремарками для відображення художнього образу хорового твору. Педагоги-вокалісти застерігають від надмірного застосування придихової атаки, оскільки її невміле запровадження може негативно вплинути на процеси дихання й опору звуку. У практичній роботі з хором рекомендується формувати свідоме вміння розрізняти види атаки звуку й пов’язувати його з різними виконавськими намірами.
Звуковедіння. Уміння правильно вокально дихати забезпечує формування навичок співу з різними прийомами звуковедіння, а саме: legato, nonlegato, staccato, glissando, marcato. Навчаючись співати плавно, зв’язно (legato), треба пам’ятати:
· звуки необхідно доспівувати до кінця;
· голосними звуками утворюється єдина лінія;
· приголосні звуки вимовляються коротко і швидко;
· у закритих складах приголосний, що закриває склад, приєднується до наступного складу;
· ненаголошені склади вимовляти притишено. 
Спів відривчастий (staccato)– це легкий, короткий, переривчастий звук без зміни дихання. Опрацьовувати цей штрих доцільно спочатку на декламації, пізніше – у вправах і творах спокійного темпу. Складніше співати staccato в рухливому темпі. Non legato (не зв’язно) – такий спосіб звуковедення, при якому кожен звук виконується окремо, без будь-якого поштовху й перерви. Glissando – означає поступовий, ніби ковзкий перехід від одного звука до іншого; marcato є ніби проміжним між важким non legato та твердим staccato.
Дикція. Говорячи про проблему хорового інтонування в цілому, не можна ігнорувати такого аспекту, як інтонування слова. Тут головне місце належить правильності вокального звукоутворення. Співаки хору повинні володіти навичками чіткої дикції й бездоганної артикуляції. 
Дикція – чітка, розбірлива вимова тексту. Виразна дикція – обов’язкова умова якісного хорового виконання. Чіткість дикції під час співу залежить від правильної вимови. Проте співацька дикція відрізняється від мовленнєвої тим, що спів ґрунтується на голосних звуках, приголосні вимовляються чітко й коротко.
Артикуляція – робота органів мовлення, що необхідна для вимови голосних і приголосних звуків. Як відомо, вокальний звук формується на голосних, що мають звучати рівно в однаковій вокальній позиції, зберігати тембральну спорідненість. Зміна голосних має відбуватися плавно, за спокійного, стійкого стану гортані. Працюючи над співучістю й однотембральністю голосних, необхідно прагнути поширення найкращого тембрового колориту одного голосного на інші. Із відомих різновидів вокального звуку в академічному хоровому співі слід утворювати округлий, прикритий звук, вирівняний на всьому діапазоні голосу. Такий звук має кращі темброві властивості й органічно зливається в ансамблі. Із проблемами округлення звуку пов’язаний момент вирівнювання, згладжування регістрів, тому що при змішуванні головного та грудного звучання голос набуває рівність у всьому діапазону. Важливе зауваження, що стосується естетичної суті вокального звуку, висловив О. Єгоров у книзі «Теорія і практика роботи з хором»: «Тільки тоді хорове виконання буде мати відбиток звукового благородства, багатства й залишати незабутнє враження, коли воно буде в рамках прикритого або м’якого звуку» [8; с. 99].
Артикуляція голосних не має впливати на положення гортані підчас співу. Слова необхідно вимовляти вільно, але не мляво. Слід пам’ятати, що верхні й нижні ділянки співочого діапазону формуються тільки після утворення якісного середнього регістру. Перевантаження голосів у середній частині діапазону призводить до нерівного звучання всіх регістрів, важкості співу верхніх і нижніх нот тощо. Особливу увагу треба звертати на округлення звуків, що поєднують регістри. Перехідні звуки слід округляти. Щоб досягнути округлення окремих голосних рекомендують співати [а] з призвуком [о], [і] – з призвуком [у], [є] –із чітким переходом на прикритий [е]. 
М. Римський-Корсаков у книзі «Основи оркестровки» подав цікаве судження щодо принципів звукоутворення голосних звуків: «У розспівах, що проспівуються на один склад, нотах, що звучать тривалий час і на високих нотах вибір голосного має чимале значення. Будь-кому зрозуміла різниця положення губ і форми рота при вимові відкритого голосного [а] та закритого [у]. Розставивши голосні в поступовому порядку їх більшої чи меншої відкритості, починаючи з найбільш відкритого, ми отримаємо наступний ряд: [а, о, е, і, и, у] (звукосполучення [я], [є], [ю]під час співу переходять в [а], [е], [у])»  
До формування верхніх прикритих звуків слід переходити лише після того, як віднайдено й закріплено потрібне звучання в середній частині діапазону. Пошук рекомендується розпочинати з примарних тонів, тобто звуків, що серед інших тонів звучать найбільш природно. Звуки верхнього регістру доцільно формувати,запроваджуючи м’яку атаку, але активно, на опорі, вільно й легко. Високі ноти не мають випадати з загальної лінії звуковедення, відрізнятися за силою від інших звуків мелодії. Неприпустиме форсування звучності. У співі прикритим звуком зберігається відчуття співочої опори й головного резонування. Крайнім високим звукам голосу властиве певне освітлення тембру. Формуючи звук, слід ураховувати регістрові властивості голосу, межі регістрів і виробляти те звучання й той механізм звукоутворення, що властиві конкретному типу голосу на конкретній ділянці діапазону.
Єдина вокальна позиція у вимові слів є основним компонентом, яким вирішуються дикційно-орфоепічні завдання. Відомо, що при різнорідній позиції голосних порушується рівність звуковедення. Коли ж до всього іншого додаються ще й проблеми ритмічного ансамблю, а ритмічний ансамбль, як відомо, – «каркас» хорової дикції, недотримання єдиних принципів вокальної вимови призводить до приглушення слова. На якість вокальної вимови впливають теситурні умови й динаміка. У високій теситурі й гучній динаміці слова вимовляються з більшими труднощами, ніж у середній. Необхідно тренувати артикуляційний апарат для чіткої вимови слів. Приголосні звуки вимовляються коротко, але так, щоб кожен приголосний було чути в залі. Голосні звуки мають максимальну довжину, а приголосні – вимовлятися в останній момент. Приголосні, що закінчують склад усередині слова, у співі переносяться до наступного складу, а ті, що закінчують слово – до наступного слова. Потрібно дбати проте, щоб голосні вимовлялися фонетично правильно, орфоепічно грамотно, не були скороченими, особливо в ліричній музиці, де тривалість голосних має вокально-інтонаційне значення. У співі не слід змінювати форми голосного звука, вона повинна бути однаковою від початку до кінця звучання, якщо це не викликано певним художнім завданням. Проблема вокальної вимови слів у дитячому хорі, мабуть, найсерйозніша з усіх проблем, що стоять перед диригентом. Нерідко можна помітити, що злагоджений хоровий колектив, який успішно виконує ліричні та спокійні твори з протяжними фразами, значно гірше звучить при виконанні творів у швидкому темпі, де багато літературного тексту. 
Артикуляція голосних завжди співвідноситься зі звуковедінням, штрихами (legato, non legato, staccato, portamento), бо, як відомо, кожний вид звуковедення надає артикуляції власних індивідуальних рис. На legato всі голосні щільно «зчеплені» між собою, їх артикуляція максимально зближена. Приголосні вимовляються швидко, не порушуючи єдиної звукової лінії. На non legato розподіл звуків здійснюється короткочасною затримкою дихання перед новим звуком. У момент затримки дихання голос швидко й чітко налаштовується на новий звук, що має свою форму, яка потребує корегування в процесі співу. На staccato звуки становлять єдину лінію. Атака звуку відбувається поштовхом діафрагми при м’якій, гнучкій, активній реакції гортані. Голос на staccato має звучати пружно, легко, світло, але не голосно.
На інтонування слова також впливають характер дихання й пов’язана з ним опора звуку. У швидких творах рекомендують легку та «близьку» вимову слів, й обов’язково з меншою силою звуку; при цьому рух артикуляційного апарату має бути мінімальним, а відчуття дихальної опори – стабільним. У музиці драматичного складу слова вимовляються з активною артикуляцією, «крупно» (як кажуть хормейстери, «проштовхуючи»), зі свідомим розумінням логіки вимови слова, динамічною збалансованістю його наголошених і ненаголошених складів.
У вокальній дикції велике значення має чітка вимова приголосних, тому що від цього залежить утворення мовленнєвих і співацьких формант, що роблять голос яскравим і гучним. Форманта (від лат. formans – утворювальний) – це група посилених обертонів (призвуків), що формують тембр голосу. Активна вимова приголосних викликає посилене скорочення м’язів ротоглотки, завдяки чому посилюється дзвінкість голосних під час співу.
Розглянемо вплив вимови приголосних на звукоутворення. Найсприятливішими в цьому плані є сонорні приголосні. Вони утворюються з участі голосу й у співі мають висоту голосного попереднього або того, що слідом за ним. Найбільш «співучими» й резонувальними з них є приголосні [м], [н]. При утворенні цих приголосних повітряний струмінь, потрапляючи до носової порожнини, резонує в ній, завдяки чому сонорні [м], [н] набувають носового забарвлення. Їх проспівують для досягнення особливого ефекту при правильному посиланні звука в головні резонатори. Для відтворення світлого, дзвінкого звучання проспівують сполучення сонорних [м], [н] та світлих резонувальних голосних [і], [є]. Добре розвивають м’яке піднебіння вправи, що виконуються закритим ротом з переходом на склади [ма], [на]. Допомагає уникнути «плоского», відкритого звучання сполучення темних голосних [о], [у] з сонорними приголосними [м], [л] на складах [му], [лу], [мо], [ло]. Сонорний [й] впливає на артикуляцію голосних [а], [у], [о], [і], що йдуть слідом за ним. Наприкінці слова [й] завжди має висоту звука попередньої голосної. Для подолання млявості й малорухомості кінчика язика можна співати вправи на склади [ля], [лю], [льо], [на], [но]. 
Завдяки передньоязиковим приголосним [л], [д], [з] у сполученні з резонувальними голосними [і], [е] утворюються виразні дзвінкі звукосполучення [ле], [лі], [зі]. Проспівування передньоязикових [д], [т] та губного [б] у сполученні з голосними [о], [а] звільняє нижню щелепу на складах [до], [ба], [та], [бай], [дай]. Проспівування приголосних [б] і [д] полегшує роботу над «близьким» звуком.
Задньоязиковими (гортанними) приголосними [г], [к] активізується робота основи язика, звільнюючи м’язи гортані. Надто часта вимова цих приголосних може надати голосу горлового звучання. Сполучення гортанних [г], [к] з темними голосними [о], [у] допоможуть уникнути «плоского», відкритого, так званого «білого» звуку. Гортанними приголосними [г] і [х] формується відчуття придихової атаки [ха], [га].
Свистячими приголосними [с], [з] та шиплячими [ш], [щ] завжди переривається звучання голосних і тому вимовляти їх треба коротко, щоб не було зайвого свисту й шипіння. 
2.2. Робота над елементами хорової звучності
Вокально організований  звук має власні ознаки. Відомо, що відтворення (так само як і сприйняття) кожного звука відбувається у двох вимірах – у звуковисотному, чим передбачається насамперед точне інтонування, і в часовому, коли визначається якісна характеристика звука(його довжина, тембр, нюанс). Єдність звуковисотного та якісно-часового стану співочого звуку визначає головне завдання роботи хормейстера з вокальним колективом – формування у співаків однакових вокально-слухових відчуттів у сферах вокально-дихального механізму, фонації, артикуляції. Художня єдність, урівноваженість усіх компонентів виконання є вищою формою узгодженості й характеризується поняттям ансамбль. 
П. Чесноков у своїй книзі «Хор и управление им» визначав такі умови ансамблювання: «Усякий, хто співає в хорі повинен чутливо прислухатися до своєї партії, щоб силою свого голосу врівноважуватися в ній і тембром свого звуку поєднуватися з нею. Точне виконання цього правила дає частковий ансамбль. Кожна партія має чутливо прислуховуватися до всіх інших партій хору, щоб силою свого звуку врівноважитися в загальній хоровій звучності. Навичка у дотримання цього правила надасть загальнохоровий ансамбль. Кожен, хто співає в хорі, формуючи ансамбль партії, повинен дослухатись, щоб висотою свого звуку зливатися з нею в унісон. Дотримання цього правила надасть партії частковий стрій. Кожна партія, об’єднавшись у частковому та загальнохоровому ансамблі й удосконаливши свій частковий стрій, повинна прислухатися до всіх інших партій і, сприймаючи хоровий акорд у цілому, будувати висоту свого звуку цілком правильно стосовно висоти звуку інших партій хору. Точність дотримання цього правила дасть загальнохоровий стрій».
Проблеми частковогой загальнохорового ансамблю, часткового й загальнохорового строю, є головними у процесі становлення хорової звучності, виявляють об’єктивні причини – однакова кількість співаків у кожній хоровій партії, однотембральність голосів у кожній партії. Ці параметри є основою, що визначають початковий етап хорової роботи. До об’єктивних причин належать навички та вміння, вироблені співаками в процесі репетиційної роботи з хором. Досконалість хору оцінюється саме за цими факторами і, звичайно, більшою мірою роботою хормейстера по формуванню у співаків ансамблево-хорових навичок. У практичному хоровому виконавстві існують ансамблі різних видів – динамічні, ритмічні, інтонаційні, темброві тощо. Найменування ансамблевих різновидів умовні. Вони тісно взаємопов’язані між собою, завжди підпорядковані головній меті, логіці та драматургії музичного твору.
Динамічний ансамбль, як урівноваженість голосів за силою й гучністю звучання кожної партії й хору в цілому, пов’язаний із теситурою. Із підвищенням теситури динамічні можливості розширюються. У рівних теситурних умовах хорові голоси мають однакові динамічні можливості, їх палітра стає багатшою при більш різноманітному користуванні регістрами. За умов відносно високої теситури хор має динамічні можливості від pp до ff, тоді як за умов середньої теситури вони сягають від рр до f, а у низькій теситурі – максимум від рр до mf. За теситурних умов голосів у хоровій звучності можна розглядати такі види ансамблю: штучний та природний. Вони характеризуються однаковим або неоднаковим напруженням співочих голосів.
Ритмічним ансамблем охоплюються всі моменти, пов’язані з темпом, метром і ритмом хорового виконання. У практичному виконавстві ритмічний ансамбль невід’ємний від дикційних особливостей, точної артикуляції голосних і приголосних звуків. Ритмічні особливості виконання завжди обумовлені образними завданнями, спрямовані на розкриття художнього образу. Під час зміни різних темпів не допускається скорочення або подовження закінчень останніх тактів попередньої частини. Диригенти повинні вимагати від виконавців «доспівати» або «дослухати» попередню фразу й увійти в новий темп організовано. Незначні відхилення від точного ритму можуть виникнути у зв’язку з виразною вимовою поетичного тексту, при цьому не слід спотворювати ритму.
У хорових творах застосовують різні засоби викладення музичного матеріалу – гомофонно-гармонічний, поліфонічний, мішаний, а також народно-підголоскову поліфонію. Отже, хоровою фактурою твору в кожному конкретному випадку обумовлюються особливі види ансамблю, пов’язані з фактурою, і визначаються власні принципи ансамблювання. Часто різні засоби викладення фактури поєднуються (наприклад, гомофонно-гармонічний із елементами поліфонії).
У хоровому виконавстві існують різні види хорової фактури: гомофонно-гармонічна, акордова, поліфонічна, мішана. У гомофонно-гармонічній фактурі тематичний матеріал звучить більш яскраво ніж акомпанемент. Такий засіб викладення музичного матеріалу найбільш типовий для пісенного жанру, часто зустрічається в хоровій музиці. Пісні, викладені одно- чи двоголосно часто зустрічаються в дитячій пісенній літературі. Поліфонічним стилем передбачається самостійність усіх голосів хорової партитури. Тему викладає один голос, а інші контрапунктують. Там, де звучить тема, динаміка яскравіша, ніж у решти голосів. Динамічна перспектива їх звучності утворює складну, різноманітну палітру. Для мішаної – властиве поєднання різних видів фактур.
У практичній роботі з хором питання ансамблю тісно пов’язане з хоровим строєм. Процес формування точної інтонації є для виконавців кропіткою слуховою роботою, що вимагає постійної уваги до відтворення кожного звука, кожної ноти. При інтонуванні творів a’cappella співаки, позбавлені інструментальної підтримки, спираються на власні слухові відчуття ладотональності й звуковисотності в мелодії та гармонії. Основні правила інтонування в хорі: точно співати ступені мажорного й мінорного ладів; (увідні тони, мажорну терцію, чисту квінту, велику секунду); великі інтервали інтонуються з тенденцією до одностороннього розширення, малі інтервали інтонуються з тенденцією до одностороннього звуження, збільшені – до двостороннього розширення, зменшені – до двостороннього звуження, висхідні звуки інтонуються у сторону підвищення, нисхідні звуки інтонуються у сторону пониження.
Нюанси – третій елемент хорової звучності (поряд зі строєм і ансамблем). Нюанси прикрашають хоровий спів, надають йому жвавості й емоційності. Співати з яскравими, логічно обґрунтованими нюансами – це мета, до якої має прагнути кожен хоровий колектив.
Динаміка в хоровій музиці означає розподіл сили звука. Якщо хор співає чисто й злагоджено, але монотонно, то це означає, що сила звучання розташована на одному рівні. Такий спів не захоплює слухачів і справляє враження пасивності. Сила звука, що правильно й різноманітно розподілена, приємно вражає емоційною активністю, а виконання стає жвавим, яскравим, виразним.
Для того, щоб наростання й спад звучності здійснювалися з більшою виразністю, треба починати сrescendo (поступове посилення звука) трохи слабше, ніж основний нюанс, а diminuendo (поступове зменшення сили звука) – голосніше. Мудре правило пропонують видатні музиканти: «Сrescendo означає piano; diminuendo означає forte». 
Крім основних нюансів (pp, p, mp, mf, f, ff), у музичній практиці застосовуються й інші види динамічних відтінків, які розширюють виразні можливості хору й удосконалюють його вокально-хорову техніку.
1. Акцент – це наголос. Акцент буває метричним (початок кожного такту), ритмічним (початок кожної сильної долі в такті), і фразовим, який дає змогу підкреслити ту чи іншу музичну фразу. Фразовий акцент позначається значком  >. Акцент може бути загальним (для всього хору) або частковим (в окремій хоровій партії). Технічне виконання цього відтінку хором має ґрунтуватися на швидкому послабленні початкової сили звука.
2. Сфорцандо (sforzando – sf) – раптовий, несподіваний наголос на якомусь звуку чи акорді.
3. Раптове піано (subito piano – sub р) – контрастний динамічний відтінок, який, зазвичай, виконується після гучного звучання.
Виконання раптових змін динамічних відтінків є певною складністю та вимагає великої майстерності й досвіду хорового співу. Досить часто студенти не можуть одразу перейти від одного нюансу до іншого, що порушує характер твору. Особлива складність такого переходу пов’язана зі специфікою співацького дихання, що допускає деяку інерцію після зміни нюансу. Іноді перед раптовою зміною нюансу застосовують цезуру (коротку паузу між звуками на одному диханні), для того, щоб співаки встигли приготуватися до нового нюансу.
Сила звука хору залежить від наявності в ньому співаків із сильними голосами та від загальної кількості співаків. Не кожний хор має можливість досягати сильної гучності звука й не кожен хор вміє співати дуже тихо. Спів із великою градацією нюансів є ознакою майстерності виконавців і завжди приємно вражає слухачів. Студентські хори не завжди мають у своєму складі співаків із сильними голосами, тому гучність звучання таких хорів обмежена.
Отже, градації гучності досить відносні й не мають такого точного виміру, як, наприклад, метроном для визначення темпу. Все залежить від почуття міри й художнього смаку керівника хору та виконавських можливостей співаків.

2.3. Вокально-хорові вправи як засіб формування співацьких навичок
Вокально-хорові вправи в дитячому хорі. Найважливішою складовою частиною занять у дитячому хорі є робота над вокально-хоровими навичками (досягнення єдиного співацького дихання, манери звукоутворення, формування голосних, активізація роботи артикуляційного апарату тощо). Досконале володіння цими навичками дає можливість створити більш різноманітний музичний репертуар. 
Коли діти вступають до хорового колективу, у них або не сформовані необхідні співацькі навички, або в кожного із хористів вони істотно відрізняються. Необхідною умовою вироблення єдиних вокально-хорових навичок є вправи, які  є цілеспрямованим повторенням різних поспівок із метою формування й удосконалення вокально-хорової техніки. Існують різні точки зору стосовно розспівування та його значення.
Одні хормейстери розглядають його як «фізичну зарядку» голосового апарату, інші як коротке тембрально-слухове налаштування хору. Найбільш припустима точка зору полягає в тому, що розспівування – це не просто беззмістовне виконання окремих вправ із метою розігріву голосового апарату, а систематична, цілеспрямована робота по формуванню єдиних співочих навичок.
Зазвичай, розспівуванню хору відводять перші 15-20 хвилин заняття. Переходячи до питань методики проведення розспівування, необхідно відзначити, що в цій роботі обов’язково треба враховувати вікові особливості дітей, (не кожна вправа для розвитку голосу підлітків у старшому хорі може бути запропонована в роботі з молодшими дітьми).
Педагог завжди повинен пам’ятати, що момент показу вправи досить відповідальний, особливо якщо вправа нова. Показ здійснюється або голосом, або на інструменті. Йому може передувати коротке пояснення. Педагог повинен прагнути викликати в дітей емоційний відгук і свідоме ставлення до конкретного завдання. Якщо завдання не зрозуміле, не викликає інтересу, результат може перетворитися в механічне виконання вправ.
Не треба намагатися ставити багато завдань одночасно в роботі над однією вправою (особливо на початковому етапі роботи дитячого хорового колективу). При виконанні вправ «спів на одному звуку», педагог може ставити мету, досягти тембрового злиття, інтонаційного налаштування, а навичку ланцюгового дихання або філірування звуку можна розвивати трохи пізніше. Друга важлива умова – поступове ускладнення навчальних завдань. Ту саму вправу також можна поступово ускладнювати.
Добором та порядком проведення розспівування має передбачатися можливість вироблення різних навичок, небажано затримувати увагу учнів на якійсь одній із них (тільки legato або staccato). Корисні вправи ті, що об’єднують у собі одночасно кілька завдань.
Необхідна регулярна робота. Непослідовність, перерви в роботі над вокальними навичками можуть призвести до втрати вже сформованих, але не закріплених умінь.
Удосконалення вокально-хорових навичок – це вдосконалення не лише тільки вокально-хорової техніки. Навіть при виконанні найкоротшої поспівки мають вирішуватися технічні й емоційно-виконавські завдання. Із огляду на специфіку емоційно-образного мислення дітей, доцільно виконувати одну й ту ж саму поспівку з різним емоційним підтекстом (радісно, ласкаво, спокійно, тихо). Це може позитивно позначитися на формуванні тембрової палітри голосів. 
Порядок навчальних завдань у процесі розспівування визначається педагогом із урахуванням можливостей колективу.
Робота над диханням – одна з найважливіших. Дихання – джерело звуку, його енергії. Складність роботи полягає в тому, що в повсякденному житті, дихання здійснюється мимовільно, рефлекторно; у співі необхідно керувати цим процесом. Особливу увагу педагог повинен приділяти психоло-фізіологічному стану співаків, їхньому проникненню в характер музики. За зайвої перенапруги дихання може виникнути підвищення інтонації звука, за надмірного розслаблення – зниження інтонації. У розспівуванні формується три основні моменти всього циклу дихання: вдих, затримка, економний видих, а також ланцюгове дихання як комплексна навичка, що особливо необхідна при виконані творів протяжного, ліричного характеру. 
Не менш важливе завдання – формування в учнів єдиної манери проспівування голосних. У вокальній дикції голосні вимовляються в єдиній манері звукоутворення, округло, що викликано прагненням зберегти рівність, правильність співочого тону. Д. Огороднов рекомендує розпочинати роботу з найбільш зручних голосних [у], [а], [о] у «примарних» зонах; пізніше [і], [е].
Для вдосконалення дикційних навичок корисно вивчати скоромовки, що проспівуються на одному звуку (або на двох). Активна вимова приголосних на висоті голосних, максимальне виспівування голосних, осмислене виконання тексту – усе це сприяє вдосконаленню не тільки чіткої дикції, а й чистоти інтонування. 
Скоромовки:
1) Сів шпак на шпаківню, заспівав шпак півню: «Так, як ти, не вмію я, ти не вмієш так, як я».
2) На дворі – трава, натраві – дрова. Не рубай дрова на траві двора. 
3) Раз дрова, два дрова, три дрова. Один двір, два двори, три двори.
У процесі розспівування хору можна воднораз вирішувати завдання вокального виховання й вивчення музичної грамоти, застосовуючи вправи для розширення діапазону. Вивчивши поспівку в межах терції, діти можуть засвоїти і весь звукоряд С dur на прикладі секвенції.
Працюючи над розвитком музичного слуху, педагог може використовувати різні музичні методики (З. Кодай, В. Чернушенко). Готуючи учнів до виконання сучасної музики, педагог повинен приділити достатню увагу інтонуванню тонів і полутонів, співу а’сарреllа.
Проводячи розспівування хору, керівник вирішує питання про напрямок руху поспівки: зверху вниз чи знизу вгору. Єдиної відповіді немає. О. Свєшников проводить спочатку поспівки рухом зверху вниз, прагнучи зберегти високу співацьку позицію, що переноситься в нижню частину вправи. Д. Огороднов вважає, що спів знизу  вверх (починаючи з  крайніх звуків діапазону), дає можливість голосу долучитися до роботи без напруги, зберігаючи цей стан і на верхніх звуках. 
У самодіяльних колективах (дорослих і дитячих) обов’язково слід поєднувати застосування вокально-хорових вправ з вивченням музичної грамоти, що необхідна для більш професійного рівня виконання репертуару. Це досягається розучуванням і співом певних вокально-хорових вправ по нотах. У методичній літературі найціннішим сучасним посібником є «Хорове сольфеджіо» Г. Струве (для дитячого хору), посібники для дорослого хору – В. Чернушенко, Н. Тихонової.
Методика проведення розспівування. Розспівування в хорі – це початок хорової репетиції. Проводячи її, педагог повинен підтримувати інтерес дітей до роботи, активний тонус, творчу атмосферу. 
У роботі з дитячим хоровим колективом обов’язково слід ураховувати рівень підготовки колективу, а також вікові особливості дітей. Основними загальнодидактичними методами навчання є усне пояснення й демонстрація голосом (або показ). Складність усного пояснення полягає в тому, що в дитячих чи самодіяльних колективах уживання спеціальних вокальних термінів обмежене, оскільки вони складні й незрозумілі багатьом хористам. Свої пояснення керівник повинен давати в ясній доступній формі, спираючись на образні асоціації, порівняння, зрозумілі учасникам хору. 
Наприклад, дітям, особливо молодшого шкільного віку, властиві конкретність й образність мислення, у зв’язку з цим доцільно застосовувати образні характеристики співочого звуку, його тембру. Також доречні визначення, пов’язані не тільки зі слуховими, а й із зоровими, тактильними і навіть смаковими відчуттями (глухий, дзвінкий, яскравий, світлий, темний тембр; м’яке, тверде, стиснуте, мляве звучання). Запозичення певного співочого звуку з «не слухових» відчуттів має об’єктивні причини. Фізіологічну основу звуку становлять асоціативні взаємозв’язки, що утворюються в головному мозку між центрами різних органів чуття. 
У зв’язку з тим, що спів є засобом вираження емоцій людини, виникли й характеристики звуку, пов’язані з почуттями (радісний, ласкавий, ліричний тощо). Отже, треба навчити дітей максимально спиратися на образні й емоційні характеристики звучання. Це посилить результативність навчання. За визначенням С. Казачкова: «для самодіяльного хору не прийнятний академічний стиль навчання та спів механічних вправ, що властивий для професійних і навчальних хорів. Жвавість, образність, простота в постановці та вирішенні складних завдань, доступність у поясненнях, яскравість у показах – характерні ознаки самодіяльного мистецтва».
Демонстрація голосом або показ є методом, що практично реалізує один із основних дидактичних принципів унаочнення навчання. Величезне значення в запровадженні цього  методу полягає в тому, що сприйняття звуку здійснюється також голосовими органами, у результаті чого виникає рефлекторний зв’язок між слухом і голосом. Показ правильного звучання впливає на часткову функцію в цілому й організовує її в необхідному напрямку. Показ тісно пов’язаний зі здатністю людини до наслідування й безпосередньо впливає на органи чуттів (слух, зір). Показ особливо цінний під час навчання дітей співу, він дає можливість активізувати природну здатність дітей до наслідування, копіювання звучання дорослого, що є природним для маленьких співаків.
Основні вимоги до голосу диригента-хормейстера:
–   мати всі характерні риси академічного звучання;
– неприпустимість вад вокального звучання (горловий, носовий призвук, форсування звука);
–   максимально наближатися до характеру звучання дитячих голосів.
Це означає, що ілюстрація потрібної якості звуку має здійснюватися на близькому, округленому, рівному, у високій позиції, красивому за тембром (залежно від природних даних) звучанні.
Системою налаштування хору передбачається добір цілеспрямованих практичних завдань і визначається порядок їх розташування. При визначенні навчальних завдань потрібно завжди мати на увазі, що кожним із них необхідно охоплювати і психологічний, і технологічний аспекти, тобто можна виокремити кілька груп практичних завдань і методичних прийомів хорового налаштування.
1 група – завдання та прийоми переважно з психологічною метою, прийомами «емоційного удару». Мета: привернути увагу слухачів до своєї особистості, підкорити їх своїй волі та збудити інтерес до очікуваної теми. Досягти цього можна за допомогою імпульсу, звертання або до почуттів (міміка, жести диригента), або до свідомості співаків (теоретичне повідомлення, мелодія, художнє слово, образ, стиль).
Обов’язковою умовою імпульсу має бути новизна, елемент несподіванки. Наприклад, диригентський жест стане таким імпульсом, якщо у відомій співакам вокальній вправі виникнуть несподівані (розділена цезурою) зміни агогіки, динаміки, штриха тощо.
Говорячи про психологічні завдання хорового розспівування, не можна оминути стороною проблему «натхнення» хорового звучання. Відомо, що емоційного забарвлення звуку надає вібрато. Ним виражається емоційне хвилювання співака. Отже, натхнення вокального звуку залежить від ступеня схвильованості, пристрасності та інших  психологічних станів співака. 
2 група – завдання та прийоми, спрямовані на відновлення типових форм колективного співу, необхідні для наступного виконання. Відомо, що існує три основні форми звучання хору: вокальний унісон, унісонна лінія та сполучення унісонних ліній.
Вокальний унісон – одночасне звучання двох або кількох вокальних звуків однакової висоти в різних хорових партіях (ч.1 або ч.8). Ізольовано майже не зустрічаються в хоровій музиці, але як засіб, що полегшує розспівування хору, запроваджується досить часто. Його запровадження дає можливість об’єднати звучання хору в один звук. На одному звуковому тоні простіше вдосконалювати й деякі вокально-ансамблеві компоненти: звукоутворення, єдину позицію голосних, ланцюгове дихання.
Унісонна лінія – це вокальний унісон у мелодичному русі окремої хорової партії. 
Сполучення унісонних ліній – це поєднання унісонів усіх хорових партій (S, A, Т, Б).
Під час роботи необхідно зважати на те, що успішне запровадження тих чи інших форм звучання хору – це результат поступового слухового й вокального налаштування співаків, чим зумовлене їхнє вміння постійно відчувати структурні та вокально-ансамблеві особливості запропонованих хорових вправ, що поступово ускладнюються. Визначаючи обсяг навчальних завдань, хормейстер повинен пам’ятати, що налаштування кожного елемента хорового звучання має відбуватися за сприятливих для співака умов (помірний темп, примарні звуки тощо). 
3 група – завдання та прийоми, пов’язані з налаштуванням співаків на конкретні музичні образи. Це вправи з розучуваного музичного матеріалу. Торкаючись проблеми встановлення обсягу навчальних завдань і порядку розташування вокально-хорових вправ у розспівуванні, хотілось би визначити, що певних традицій і єдиних правил не існує. Обсяг навчальних завдань і послідовність використання вправ визначаються самим педагогом, який ураховує можливості свого колективу.
Системою вокальних вправ припускається такий обсяг і порядок навчальних завдань: спочатку на нескладному музичному матеріалі відпрацьовуються навички співацького дихання, звукоутворення й дикції в 1-голосному співі. Ця робота проводиться в поєднанні з роботою над ансамблем і строєм в унісонному хорі. Вокально-хорові навички, що сформовані в унісонному співі, закріплюються у співі на 2-3 голоси. Вироблені вокально-хорові вміння є необхідним чинником відображення образного змісту твору та впливають на якість і виразність виконання.
Планування практичних завдань для розспівування хору має бути гнучким, обов’язково передбачається певною мірою свобода в учинках хормейстера під час виникнення несподіваних перешкод на шляху до певної мети. Наприклад, корегування плану розспівування з урахуванням умов, що змінилися:
1) акустичних умов (зміна, аудиторії, застосування підсилювальної апаратури, кількість слухачів у залі);
2) звукового балансу (через відсутність певної кількості співаків у тій чи іншій партії).
Розташовують вправи, зазвичай, як секвенцію по півтонах угору або вниз, що сприяє розширенню діапазону голосу. Крайні ноти діапазону проспівуються у вправах тільки на кінцевому етапі розспівування. А дітям їх краще не виконувати.
Вправи на одній ноті сприяють виробленню навички помірно ощадливого, тривалого видиху, дихальної опори. При чергуванні голосних вони сприяють вирівнюванню їх звучання. Можна співати в одній динаміці або з динамічними відтінками.
Вправи з поступовим розташуванням звуків (тетрахорди, фрагменти звукоряду, поспівки, гами) сприяють виробленню кантилени, вдосконаленню навичок дихання, вирівнюванню звучання на всьому діапазоні, згладжуванню регістрів, а також розвитку рухливості та швидкості голосу.
Вправи на різні інтервали сприяють вирівнюванню звучання, чистоті інтонації, розвивають гнучкість і рухливість голосу, готують до відповідного звуковедення в музичних творах. Спочатку працюють над інтервалами, що частіше проспівуються (терція, кварта, квінта), потім від вузьких (терція, кварта) до більш широких (квінта, секста, октава), а також співають тризвуки, арпеджіо.
Унісонні (октавно-унісонні) і гармонічні вправи. Гармонічні вправи сприяють розвитку внутрішнього слуху, правильного строю й ансамблевої злагодженості. Вони представлені як окремі акорди в різній мелодичній послідовності.
Вправи, що сприяють удосконаленню дикційних навичок поліпшують рухливість органів, артикуляційного апарату, сприяють засвоєнню складних епізодів літературного тексту. 
Класифікація вправ: 
1) вправи на музичному матеріалі творів;
2)  вправи за певним видом вокалізації;
3)  вправи за способом виконання.
Завдяки вправам на музичному матеріалі творів засвоюються складні фрагменти хорових творів. Причини інтонаційних й ансамблевих помилок: незручна теситура, перехрещування голосів, незвичайні гармонічні сполучення, складний виконавський план, різна підтекстовка в партіях. Вправи безпосередньо передують розучуванню.
Існує кілька видів вокалізації: legato і staccato. Вправи на legato – засіб для розвитку кантилени, що становить основу співу й потребує тривалого, поступового видиху. Спів на staccato добре активізує роботу голосового апарату, сприяє засвоєнню активної атаки звуку і тому є дуже корисним при млявому тонусі голосового м’яза й сиплому звучанні голосу. Робота тільки над одним із видів вокалізації небажана. 
Класифікація вправ за способом виконання:
– спів із закритим ротом (на сонорний приголосний звук [м]) посилює тонус голосових м’язів, їх працездатність, доцільно виконувати на початку розспівування;
– спів на різні склади (вокалізи) корисний для вирівнювання звучання голосу в усіх регістрах, для згладжування перехідних звуків;
– спів із текстом необхідний у вправах на розучуваному музичному матеріалі сприяє розвитку артикуляційного апарату, удосконаленню дикційних навичок.

2.4. Основні репетиційні прийоми роботи з хором.  
Робота над унісоном. Унісон у хоровому співі має історичне значення. Хорове виконавство у своїй первісній формі сформувалося саме завдяки унісонному співу. Для європейської хорової культури (до IX ст.) був характерний унісонний або октавний хоровий спів без розподілу хору на партії. Коли унісонний спів художньо зміцнів, професійно сформувався і став привабливим для слухацької аудиторії, з’явилися ранні форми дво-, три- і багатоголосся. Принципи розподілу хору на голоси, так само як і склад хору, еволюціонували разом з розвитком вокально-хорових жанрів. Отже, в історичному розвитку ансамблевого співу (від унісонного співу до багатоголосого) простежуються форми сучасної хормейстерської роботи – послідовність в оволодінні навичками багатоголосого співу завдяки унісонному співу.
Унісон у хорі – основне завдання хормейстера. Спів чистих унісонів завжди пов’язаний із правильним звукоутворенням, співацьким диханням, єдиною вокальної манерою, що дає в результаті поєднання тембрів різних голосів  змішаний хоровий тембр. На початковому етапі роботи над унісоном хормейстер визначає якість голосу кожного співака: здатність до інтонаційного ансамблювання, уважне ставлення до кожної ноти, що співається в унісон.
Коли хоровий колектив уже сформований та учасники хору розподілені за хоровими партіями, створюється серйозна база для систематичної послідовної роботи. У цей початковий період вирішується найбільш суттєве завдання – робота в хорі надчистим унісонним звучанням. Не секрет, що саме робота над унісоном у хорі супроводжує весь репетиційний процес, і не лише в колективі, який тільки-но створився,а й у хорі з досвідом, із професійними навичками.
Отже, не слід передчасно переходити до роботи над багатоголосими творами, не закріпивши у співаків стійких навичок унісонного звучання. Це найголовніша умова в хоровій роботі початкового періоду. Ранній перехід хору на багатоголосий спів призводить до додаткових проблем як для хормейстера, так і власне для хору. При цьому втрачається планомірність слухового виховання співаків, простежується «недбалість» інтонації, що врешті-решт створює труднощі хорового строю й ансамблювання. Природне прагнення багатьох колективів та їх керівників опанувати багатоголосий спів. Однак практично хоровий колектив не завжди здатний якісно виконати багатоголосі твори. Багатоголосся такого хору являє собою найчастіше «спів різних звуків» із призвуками «сусідніх тонів». Це відбувається, зазвичай, через непрофесіоналізм керівника: твір виявляється складним для хору, у якого бракує навичок і вмінь для того, щоб багатоголосий спів був чистим. Виховання унісонного співу сприяє зародженню хорового ансамблю (у тому числі його окремого виду – часткового ансамблю) та хорового строю й має розпочинатися з правила: у примарній зоні на простих поспівках, що складаються з одного-двох звуків, спочатку слід досягти інтонаційної єдності, а потім закріпити її. Надзвичайно важливо при цьому навчити учасника хору чути свій голос у поєднанні з голосами інших співаків. За такої ситуації бажана підтримка на інструменті (фортепіано, скрипці) або голосом хормейстера. Цікаво відзначити, що чимало вчителів співу та регенти XIX – початку XX століття  проводили розспівування хору, супроводжуючи спів власної грою на скрипці. Це не дивно, бо скрипка найбільш близька до людського голосу; прислухаючись до звучання інструментів, учасники хору мали можливість імітувати інтонацію, манеру звуковедення й витонченість штрихів.
Процес закріплення інтонаційного єдності може бути досить тривалим і залежить від інтонаційно-слухових даних співаків. Серед рекомендацій, що стосуються створення хорового ансамблю, слід відзначити висловлювання А. Єгорова: «Робота над частковим ансамблем полягає в тому, щоб спочатку запропонувати заспівати звук окремо одному голосу, потім одночасно двом і вирівняти їх на одній (унісонній) звучності. Потім до цих двох голосів приєднується третій голос і також вирівнюється за звуком і з першими двома. У результаті має утворитися невелика ансамблева ланка, що буде фундаментом для формування ансамблю всієї партії» [8 с. 79]. Можливо, що спочатку буде непросто досягти інтонаційної єдності, проте робота має проводитися постійно й послідовно. Керівник повинен уважно стежити за формуванням і закріпленням навичок унісонного співу.
На якість унісону впливають найрізноманітніші фактори, насамперед – неоднорідність співацьких тембрів. Поєднати в єдиному злагодженому звучанні голоси, яким властиві різні темброві ознаки, часом досить складне завдання. Наприклад, голоси світлого легкого тембру не поєднуються з голосами більш глибокого  наповнення. Серйозні проблеми у створенні чистого унісону виникають у тому випадку, коли співаки хору співають різним звуком: «широким » і «вузьким», «легким» і «важким», а також сиплим звуком. Тож бажано досягти єдності звукоутворення, загальної вокальної манери. Хормейстеру слід навчитися розрізняти співочі голоси, що здатні поєднуватися й тим самим створювати тембр хорової партії унікальним, і голоси, що не мають такої здатності.

2.5.   Удосконалення  навичок унісонного та багатоголосого співу
Інтервали в унісонному співі. Мелодійні лінії в хорових творах складаються з різних інтервалів. Кожен із них має свою власну інтонаційну природу й механізм виконання: чисті інтервали – прима (ч.1), кварта (ч.4), квінта (ч.5) – інтонуються стійко. Секунди (м.2, в.2), терції (м.З, в.З), сексти (м.6, в.6) і септими (м.7, в.7) інтонуються відповідно:малі – із одностороннім звуженням, великі –з одностороннім розширенням;зб.4, зм.5, зб.2, зм.7: збільшені – зі двостороннім розширенням, зменшені – зі двостороннім звуженням. Окрему частину  інтонування інтервалів становить спів секунд – насамперед великих секунд угору і малих – униз. 
Інтонування енгармонічних звуків також має свої закономірності, обумовлені, із одного боку, ладовим тяжінням, із іншого – відчуттям вводнотоновості в натуральному й темперованому ладах. Так, наприклад, верхні звуки збільшеної кварти (до–фа#) і зменшеної квінти (до – сольb) у темперованому строю за висотою однакові (енгармонічні). Розв’язання  цих інтервалів у хоровій практиці буде застосовуватись з урахуванням більш гострого тяжіння натурального ладу, тобто фа# буде виконуватися з тенденцією до підвищення, а сольb – із тенденцією до зниження. Інтонування діатонічних і хроматичних півтонів також має свої особливості: діатонічні співаються широко, хроматичні – вузько. 
При інтонуванні ступенів мажорного й мінорного ладів інтерваліка індивідуалізована й залежить від внутрішньоладових тяжінь.
Так, I, IV, V ступеня в мажорі й мінорі, будучи основою тональності, не можуть звучати вище або нижче заданого тону. Однак, якщо хор співатиме в мінорі I і V ступені так само стійко, як у мажорі, то ці ступені на слух будуть здаватися нижче заданої ладотональності. Щоб зберегти потрібну висоту ладу, співакам необхідно інтонувати I і V ступені з тенденцією до підвищення. IV ступінь угору інтонується з тенденцією до підвищення, а вниз – із тенденцією до зниження. 
II ступінь, як у мажорі, так і в мінорі, інтонується високо з тенденцією до підвищення. 
III ступінь, що характеризує лад, у мажорі інтонується високо, у мінорі – низько. Вимога співати мажорну терцію високо, а мінорну – низько в практиці роботи з хором не випадкова. Однак «мажорний тризвук із дуже високою терцією звучить жорстко» [ 16, с. 46]. Погане в акустичному аспекті звучання дає й надмірно низьке інтонування терції мінорного тризвуку.
VI ступінь натурального мінору й гармонічного мажору інтонується з тенденцією до зниження. VI ступінь в натуральному мажорі й мелодійному мінорі інтонується високо.
VII ступінь у мажорі, а також у гармонічному мінорі, інтонується дуже високо і звучить вище темперованого звуку. VII ступінь натурального мінору інтонується з тенденцією до зниження.
Отже, перед хормейстером постає складне завдання, мета якого полягає в тому, щоб у репетиційній роботі досягти чистого інтонування інтервалів завдяки вокальним унісонам, що утворюються хоровою партією, групами партій або всім хором.
Багатоголосий спів. Усі методики хорового навчання й розвитку музично-вокальних здібностей мають на меті підготовку співаків до багатоголосого співу. Багатоголосий спів, гармонійний і злагоджений, є вищою художньо-виконавською формою хорового мистецтва. Чергування гармонійних поєднань, краса яких обумовлена спорідненістю людських тембрів, викликає естетичне задововолення, є кінцевою художньою метою у творчому процесі.
Робота над багатоголоссям має проводитися послідовно й систематично. Це безпосередньо залежить від правильно обраних методичних прийомів. Зупинимося на деяких із них.
Багатоголосий спів має усвідомлюватися співаками як сума (поєднання) кількох одночасних унісонів, тобто як ансамбль унісонів. У цьому аспекті полягає цілеспрямована робота хормейстера, це ж є і необхідною умовою для практичної роботи співаків. На першому етапі роботи над багатоголоссям (дво-, триголоссям) хормейстер досягає впевненої інтонаційної стійкості при виконанні співаками мелодії. Вивчення кожного голосу має супроводжуватися ладо гармонійною підтримкою. Крім того,хормейстер повинен уважно стежити за вокально-тембровим звучанням хорової партії. Коли інтонаційна стійкість окремої партії буде досягнута і звучання стане тембрально вираженим, можна розпочинати поєднання двох (зауважимо, поки тільки двох) хорових партій. У результаті такої роботи мають з’явитися впевненість одночасного звучання та свідоме слухання співаком (під час власного виконання) іншої хорової партії, іншого хорового голосу. Таке автономне та свідомо контрольоване виконання співаком своєї хорової партії стане основою в досягненні впевненого хорового багатоголосся.
Із початком роботи над багатоголоссям у його найпростіших двоголосних формах визначаються ознаки загального ладу – мелодійного, пов’язаного з протяжністю виконання кожного звука однією групою співаків, і гармонійного, пов’язаного відповідно з проблематикою вертикальних співвідношень усередині інтервалу. У цих двох вимірах слід розглядати будь-який інтервал. Вертикальне співвідношення різних інтервалів відбувається на основі тих же принципів, що визначені їх мелодійним інтонуванням у зв’язку з ладовими відчуттями.
Робота над розвитком багатоголосся, зазвичай, проводиться на різних стадіях репетиційного процесу. Наприклад, під час співу вправ курсу «Хорове сольфеджіо» постійно перевіряється інтонаційно-слухова готовність співаків до «розщеплення» унісону. Корисно виконувати як допоміжний матеріал вправи або невеликі твори, де унісони чергуються зі дво-, триголосими співзвуччями. При виконанні таких вправах виробляються навички точного співу як співзвуччя (наприклад, інтервалу, тризвуку) після унісону, так й унісону після співзвуччя. Найбільш поширені варіанти такої вправи – прима, секунда (або терція), прима. Хорові вправи можуть також складатися тільки з великих секунд або бути перетворені в більш складні побудови – квінту, терцію, квінту, септиму, квінту. Такі вправи часто пропонував В. Соколов.
Більш складні багатоголосі вправи передбачаються важливими завданнями щодо формування гармонічного слуху та свідомого орієнтування у співзвуччях. Популярним прийомом удосконалення багатоголосого співу є канони. На початковому етапі проспівуються найпростіші канони, буквально в кілька тактів.

2.6.Загальна характеристика процесу розучування

Розучування музичного твору – досить тривалий процес, підсумком якого є публічне виконання твору. Процес відтворення музики, тобто власне виконавський процес, нерозривно пов’язаний із процесом її вивчення. Однаку процесі відтворення діють різні фактори, що залежать від талановитості виконавця й властивого йому творчого натхнення. У процесі розучування перехід кількості в якість – головний стрижень роботи виконавця над твором, чим визначається необхідність послідовного його вивчення.
У період роботи над музичним твором перед виконавцем виникають різні труднощі технологічного характеру. В інструментальних творах це пов’язано зі складними технічними пасажами, незручною аплікатурою, різноманітними штрихами тощо. У вокально-хорових творах незручності можуть бути пов’язані з широким діапазоном, незручною теситурою, незвичними стрибками в голосоведінні, складним вертикально-гармонічним ладом,  занадто повільним або занадто швидким темпом, різноманітною ритмікою, агогікою, дикційними особливостями тощо. У результаті роботи над твором складний матеріал поступово трансформується і стає для виконавця більш легким. Трансформація розучуваного матеріалу безпосередньо залежить від здатності виконавця конструювати власне розуміння архітектоніки твору. І тут елемент ставлення виконавця до твору особливо важливий.
Процес розучування твору відбувається в три основних етапи: ескізний (або початковий, підготовчий); другий – технологічний; третій – художній, або заключний. 
Три фази, що умовно розмежовані етапами репетиційної роботи, мають послідовні рівні. Якщо двом початковим фазам властиві ознаки технологічного оволодіння матеріалом, то заключна фаза пов’язана з художньою досконалістю виконуваного твору.
Перший ескізний етап роботи, під час якого колектив ознайомлюється з твором, присвячений аналізу твору.
Диригент повинен продумати виконавський план твору: знати прийоми й методи його розучування, передбачити можливі вокально-хорові труднощі твору та спланувати шляхи їх подолання. Процесом роботи над партитурою, яку диригент зобов’язаний вивчити досконало, передбачається виразна гра на фортепіано, ретельний аналіз із точки зору  всіх елементів хорової звучності – ансамблю, строю, дикції, нюансів, агогічних змін. Окремо треба попрацювати  над  створенням власних внутрішньослухових уявлень.
Слід продумати диригентську аплікатуру для показу вступів і зняття хорових партій, а також із метою визначення необхідної тембрової звучності.
Другий, технологічний, етап, (ми будемо називати його етапом розучування твору), зазвичай, більш тривалий за часом,включає:
1. Вивчення музичного тексту твору та гра його на роялі.
2. Аналіз твору з точки зору музичної форми й визначення її.
3. Визначення акордів, що ускладнюють ансамбль.
4. Аналіз твору з точки зору нюансування та складання динамічного плану.
5. Аналіз твору щодо строю й позначення в партитурі й у хорових партіях засобів його виконання.
6. Аналіз літературного тексту, визначення для хору завдання щодо дикції, підкресливши найбільш складні для вимови склади та слова.
7. Розгляд твору з точки зору дихання й розстановки відповідних знаків як у партитурі, так і в хорових партіях.
8. Засвоєння загального темпу твору й відхилення від нього.
9. Розгляд контрапунктичних(поліфонічних) епізодів твору, якщо вони є, і визначення необхідних для них нюансів.
10. Визначення практичних прийомів диригування, що необхідні для досягнення ансамблю, строюй нюансів.
11. З’ясування фактури твору (гармонічна, поліфонічна тощо), визначення диригентських прийомів, що відповідали б рисам того чи іншого музичного стилю.
На цьому етапі працюють над виконанням авторських ремарок (наприклад, указівок стосовно темпу, агогіки, ритму, засобів звуковедення, різних штрихів, динаміки), дотриманням норм літературної вимови тексту тощо. Однак застосування всього комплексу технічних і виразних засобів має бути без відбитку певної роботи виконавця, а отже, зовнішнього навантаження слухача. Естетико-артистичними нормами виконавського процесу вимагається, щоб артист на сцені не виказував свого власного напруження. Виконання має бути звичним, легким,технічно складні епізоди виконуватися (проспівуватися) вільно, просто й доводитися майже до автоматизму.
Іноді етап розучування може здаватися завершальним, бо, із першого погляду, усі основні компоненти твору виконавцем визначено: темп відповідає авторському (метрономічному) позначенню, усі зазначені в нотах штрихи, динамічні відтінки виконуються відповідно до позначень у нотах. Але, коли твір виноситься на суд глядача, виявляється, що музика не зворушує, не розчулює слухача, бо в її виконання немає найголовнішого – живої,людської участі, що передавала б найтонші почуття. Таким виконанням не створюється відповідного настрою, не викликається душевних переживань, у ньому немає того, що впливало б на емоційну природу слухача.
Останній етап, заключний, – головний у процесі розучування. На цьому етапі виконання наповнюється натхненням, розкриваються таємниці композиторського задуму. Виконавець стає ніби співавтором. Під час цього процесу остаточно перевіряється технічна готовність хорового колективу до виконання, здійснюється останнє коригування елементів хорової звучності.
Заключна стадія розучування хорового твору має важливе значення для його художнього вдосконалення. У цей період треба допомогти співакам зрозуміти суть хорового твору, визначити його драматургічну лінію і, як результат, набути виконавцям артистичної форми для розкриття художнього задуму. На заключному етапі роботи керівник перевіряє стан готовності співаків до публічного виступу, стежить за тим, щоб під час численних виконань твору або його уривків співаки емоційно не виснажилися. Зазвичай,процес удосконалення виконання хорового твору триває досить довго (іноді кілька місяців). Принципово не заперечуючи користі такого факту, усе ж таки необхідно застерегти від того, щоб таке вдосконалення не почало набридати хору. Деякі хормейстери з метою підтримки інтересу хористів до твору запроваджують прийом транспонування. Зміна звичної тональності твору«освіжає» самопочуття співаків,тим самим створюється нове вокальне відчуття, що допомагає надати виконанню більш яскравої виразності. Знаючи, що під впливом, наприклад, негоди або деяких життєвих обставин співаки схильні до пониження інтонації,керівники хору пропонують їм співати на півтону або навіть на один тон вище, і, навпаки, надмірно збуджений стан співаків «заспокоюють» зниженням тональності.
Коли заключний етап розучування твору завершується, настає період генеральних репетицій, або, як їх ще називають, прогонів. Прогони також слід віднести до стадії «виспівування». Відбуваються прогони, зазвичай, в обстановці, близькій до концертної, і обов’язково без зупинок. На прогонах необхідно співати вивчений твір так, як би він звучав у концертному виконанні, із виконанням усіх відпрацьованих завдань – правильно й чисто у вокально-технічному плані, емоційно переконливо, виразно та зрозуміло для слухачів.
На прогонах співаки повинні виконувати твір тільки стоячи, обов’язково на хорових підставках (хорових станках). 
Останні дві-три репетиції (генеральний прогін) слід проводити в тому ж концертному приміщенні, де передбачається виступ хору або в обстановці, наближеній до концертного виконання, часто в концертних костюмах, із залученням незначної кількості слухачів. На генеральних прогонах уточнюються трактування творів, темпові співвідношення, динаміка, образна характеристика, визначаються моменти організаційного порядку: вихід колективу на сцену, зі сцени, розташування хору, солістів, акомпаніатора, зважаючи на акустику залу. Із цього приводу О. Єгоров писав: «Важлива ще одна деталь, на яку, зазвичай, мало звертають увагу: це правильне й точне визначення місця хорового колективу на сцені. 
Під час співу хору у великому приміщенні слід обходитись без мікрофонів, оскільки їх частотна вибірковість може порушити рівномірний розподіл звуку. Генеральні прогони, зазвичай, проводяться напередодні виступу. Після останнього прогону доцільно дати колективу невеликий відпочинок для відновлення сил й осмислення проведеної репетиції.
Кілька слів про підготовку хору до виходу на сцену. Передконцертна репетиція проводиться водному з приміщень, розташованих біля сцени, триває вона недовго з метою «розігрівання» співочих голосів. У цей час диригенти-хормейстери повинні врахувати чимало важливих компонентів усієї попередньої роботи хору. За короткий термін диригент повинен зібрати увагу співаків, устигнути проспівати з ними найбільш важливі фрагменти творів, щоб переконатися в тому, що колектив готовий до виступу. Якщо в концертній програмі велика кількість творів, диригент проспівує з хором тільки початкові такти (перші фрази) творів у послідовному порядку. Повністю співають лише ті твори, які викликають деякі труднощі. Завершити прогін краще твором, яким буде розпочинатися концерт. У цьому полягає фактор «психологічної зручності», тому що перед початком концерту в пам’яті співаків відкладається музика, що тільки-но прозвучала.
Отже, одне з найбільш складних завдань диригента – провести всі репетиції так, щоб концертне виконання твору стало б кульмінаційним для співаків і стало неперевершеним для слухачів.









Запитання для самоперевірки

1.  Назвіть вокально-хорові навички, якими мають володіти хористи.
2.  У чому сутність поняття «співацька постава»?
3.   Охарактеризуйте особливості правильного співацького дихання.
4.  Особливості ланцюгового дихання в хорі.
5. Назвіть й охарактеризуйте різні прийоми звуковедіння. 
6.  Атака звуку. Види атак при співі.
7.  Назвіть та охарактеризуйте різні прийоми звуковедення.
8.  Дайте визначення термінів: «дикція», «артикудяція».
9. Назвіть  види хорового ансамблю.
10.  Якими є правила інтонування в хорі?
11.  Назвіть елементи хорової звучності.
12.  Які динамічні відтінки розширюють виразні можливості хору?
13. Дайте визначення понять: «вокальний унісон», «унісонна лінія», «сполучення унісонних ліній».
14.  Класифікація вокально-хорових вправ.
15.  Назвіть вправи на різні види вокалізації.
16. З чим пов'язаний спів чистих унісонів?
17.  Назвіть головну умову роботи з дитячим хором на початковому етапі.
18. В чому полягає особливість виконання інтервалів?
19.  Послідовність роботи над багатоголоссям.
20. На які етапи поділяється процес розучування твору?



РОЗДІЛ 3.  МЕТОДИЧНІ РЕКОМЕНДАЦІЇ ЩОДО ВИКОНАННЯ ХОРОВИХ ТВОРІВ.  НОТНИЙ РЕПЕРТУАР.

[image: ]СТЕЦЮН МИКОЛА ГРИГОРОВИЧ (1942 р.н.) – композитор, викладач. Член Національної Спілки композиторів України. Заслужений діяч мистецтв України. Автор творів різних жанрів: мюзикли, кантата для хору та симфонічного оркестру, багато оркестрових творів, творів для гітари, народних інструментів, більше 200 пісень та обробок народних пісень.


МІСТО НАДІЙ
Сл. О. Марченка
Під час вивчення твору передбачено таку мету:
виховна– виховувати почуття любові до Батьківщини, виховувати інтерес до вивчення історії міста, повагу до харків’ян, почуття національної гордості, формувати громадянські якості: патріотизм, людяність, доброту, милосердя, працьовитість;
навчальна – відчувати під час співу вальсовий ритм пісні, вміти вступати на неповну першу долю і напрацювати гнучкість фразування.
Кожна людина по всій нашій Вітчизні, від найменших першокласників до вже дорослих випускників, любить свою країну, бажає їй добра, намагається стати справжнім патріотом і громадянином. Харків – це наша рідна земля, де ми народилися і живемо, де живуть українці – давній і великий народ, де живуть наші батьки, де жили наші предки.
Твір написаний у жанрі вальсу – світлого, ліричного характеру; тональність сі мінор (натуральний): розмір 6/8, темп –Moderato; музична форма – куплетна. У пісні 3 куплети, форма куплета – двочасна. Характер звуковедення legato;  динаміка – не контрастна.
Склад виконавців: одноголосний (дитячий) хор,  з елементами дво- і триголосся із інструментальним супроводом. Теситура в цілому зручна, але інколи зустрічаються перехідні звуки[мі2]. Вивчаючи твір, слід звернути увагу на стрибки на ч. 4, спів  на одному звуці, на ланцюгове дихання під час виконання вокалізу.
Важливою умовою виразного виконання творів ліричного характеру є чітка вимова тексту. У пісні багато шиплячих звуків « шумить», «хуртовина», «душа», «стежина», «школа», «радощі», «проводжали». Інструментальний супровід куплету пісні спочатку підтримує мелодію, а у приспіві гармонійно розцвічує і збагачує її. 
Під час виконання твору перед диригентом постають такі завдання: диригувати твір у перемінному розмірі 6/8за дводольною та 9/8 за тридольною схемами; володіти диференційованим жестом, своєчасно показуючи вступ на неповну першу і другу долі такту у вступі, зняття звуку на другу долю наприкінці кожної фрази.


КРИНИЧЕНЬКА
Сл. М. Стецюна
Під час вивчення твору передбачено таку мету:
виховна – прищеплювати дітям любов до української пісенної творчості;
навчальна – формування навичок двоголосного співу, розвивати співацькі навички.
Склад виконавців – двоголосний юнацький хор хор із супроводом. Літературний текст твору зображує сільську романтичну замальовку, зустріч дівчини та хлопця, їх перемовини та надія на майбутнє.
Форма твору – куплетна, типу заспів (5 куплетів). Тональність до мінор, перемінний розмір (3/4, 4/4), темп помірний, не поспішаючи.
Теситура зручна для сопрано та альтів. Характер звуковедення – legato. Динаміка переважно одноманітна (mp), що дає диригенту можливість для творчості.
Вивчаючи хорові партії, слід приділити увагу труднощам, які зустрічаються у творі: багато розспівів в обох партіях, використання «дрібних» тривалостей. До складнощів також можна віднести виконання твору в повільному темпі та досить великі фрази, що вимагає гарного дихання та протяжного співу.
Для якісного та виразного виконання твору потрібна чітка дикція. Відсутність, на перший погляд, дикційних труднощів передбачає підвищену увагу до співацького тексту.
Ритмічний малюнок не складний, не дивлячись на те, що композитор використав цілу палітру ритмічних співвідношень. Твір нескладний для виконання, бо стилізований під «народну пісню», тому ритмічний малюнок легко сприймається та виконується. 
Інструментальний супровід гармонічно підтримує хоровийспів, не дублюючи партитуру. 
Під час виконання цього твору перед диригентом постають такі завдання: диригувати в перемінному розмірі; володіти диференційованим жестом для показу вступів та знять; чітко показувати ритмічний малюнок, звернути увагу на показ синкоп; розкрити ліричний характер твору, використовуючи різноманітні засоби музичної виразності.

ЗИМОНЬКА-ЗИМА
Сл. Т. Нещерет
Під час вивчення твору передбачено таку мету:
виховна – розширювати уявлення дітей про красу природи взимку; розвивати позитивно-емоційне ставлення до пізнання навколишнього світу, виховувати спостережливість, любов до природи, бажання допомагати  пернатим друзям.
навчальна – формувати навички двоголосного співу, розвивати співацькі навички, розвивати почуття синкопованого ритму.
Ось і забіліла дивна, холодна і чарівна зима! Укрила землю снігами, дерева інеєм прибрала, льодом скувала річки. На землю прийшла казка! Чарівниця-Зима зачаровувала й надихала багатьох художників, поетів і письменників. Скільки яскравих поетичних рядків присвячено цій порі року!Композитор Микола Стецюн передав красу зими за допомогою бадьорої, веселої, грайливої пісні «Зимонька-зима».
Тональність до мінор  (мелодійний); тактовий розмір –  4/4 i alla breve; темп – рухливий; музична форма – одночасна. Характер звуковедення non legato; динаміка – mf. 
Склад виконавців: двоголосний дитячий ( або жіночий) хор (сопрано та альти) із інструментальним супроводом. Вокальна партія зручна для виконання, не має великих стрибків чи крайніх розривів діапазону. Часто мелодія просто йде прихованою гамою. Твір можливий для ансамблевого виконання.
При виконанні пісні початківцями доцільно звернути увагу на точність ритму, що наповнений синкопами у всіх партіях. Для цього потрібно утримувати четвертну пульсацію і будувати всю ритмічну структуру твору. 
Важливою умовою виразного виконання твору танцювального характеру є чітка дикція, треба досягти правильної вимови слів, де збігаються приголосні наприкінці слів «гля-нув мі-сяць кру-гло-ли-ций, по-смі-хну-вся й зник»,  розкутості артикуляційного апарату на голосний [а], «біла», «бігла», «зимонька», «зима». 
Під час виконання пісні перед диригентом постають такі завдання: диригувати твір у  розмірі 4/4 при розучуванні і alla breve на концертному виступі у штриху non legato; володіти диференційованим жестом, засвоїти показ   синкопованого ритму на другу і третю долі такту;  за допомогою засобів музичної виразності розкрити танцювальний характер твору.

ПОСИПАЛЬНА
Сл. О. Марченка
Під час вивчення твору передбачено таку мету:
виховна – виховувати любов до народних традицій, людяність та доброту, з’ясувати сутність поняття культурна спадщина;виховувати допитливість та інтерес до історії і культури українського народу.
навчальна – формувати навички триголосного співу, розвивати співацькі навички.
Передноворічний вечір називають щедрим. Пісні, що виконували у цей день, називали відповідно щедрівками. Їх, зазвичай, виконували дівчата.У багатьох країнах світу українські народні пісні-щедрівки є ознакою незабутнього святкового настрою на різдвяні свята. Проста мелодія цих пісень несе людям добру вість і побажання у новому році щастя і добробуту.
Тональність пісні мі мінор (натуральний); тактовий розмір перемінний – 3/4 і 2/4; темп – Maestozo; музична форма – куплетна, одночасна. В пісні три куплети. Характер звуковедення legato; динаміка  не голосна – mp, в кульмінаціях –mf.
Склад виконавців: триголосний дитячий ( або жіночий) хор (сопрано та альти) із інструментальним супроводом. Вокальна партія зручна для виконання, не має великих стрибків чи крайніх розривів діапазону. Часто мелодія йде прихованою гамою. Є розспіви складів, стрибки  на ч. 5 у сопрановій партії, часто мелодія розвивається на одному звуці. Твір можливий для ансамблевого виконання.
Під час виконання твору перед диригентом постають такі завдання: засвоїти перемінний розмір 3/4 і 2/4; штрих legato; оволодіти диференційованим жестом, засвоїти показ вступів на першу долю для хору і другу долю такту для альтових голосів; за допомогою динаміки і темпу розкрити співучий і святковий настрій твору.

ПЕРВОКЛАШКА
Сл. Ю. Мартова
Під час вивчення твору передбачено таку мету:
виховна – формувати емоційно-чуттєву сферу й моральні якості школяра, генерувати позитивні, доброзичливі стосунки між школярами класу, виховувати комунікативні навички, а також згуртування колективу класу як сприятливого соціального середовища для розвитку і життєдіяльності дітей;
навчальна – чисто інтонувати стрибки, навчити почуттю ритму, відчувати синкопований ритм.
Цей день обов’язково настає для кожної людини, але буває один єдиний раз у житті. Тому він завжди хвилюючий. Ще б пак: від цього дня починається  нове життя – шкільне!То ж хай воно буде щасливим і радісним, хай стеляться  сонячні дороги у широкий світ – світ знань!
Твір написано в жанрі ліричної пісні. Тональність Ре мажор; тактовий розмір alla breve; темп Allegretto; музична форма куплетна типу заспів-приспів; характер звуковедення legato;динаміка mf.
Склад виконавців: одноголосний дитячий хор із інструментальним супроводом. Велика кількість стрибків викликає деякі труднощі при роботі з твором. Синкопований ритм вимагає від виконавців підвищеної уваги.
Під час виконання твору перед диригентом постають такі завдання: засвоїти перемінний розмір; диригувати вступ до пісні в розмірі 4/4, а сам твір у розмірі alla breve; відпрацювати вступ на неповну другу і синкопований ритм на другу долю такту, за допомогою засобів музичної виразності розкрити святковий настрій твору.
3.1. МІСТО НАДІЙ

Муз. М. Стецюна
Сл. А. Марченка
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	2. Нам з тобою обом
Не забути ніколи
Світлу першу любов
І стежину до школи.

Приспів:
Голос чую здаля – 
І душа молодіє,
Харків – доля моя,
І любов, і надія.
	3. Як святий заповіт
Спільні радощі й болі,
Нас з тобою у світ
Проводжали тополі.

Приспів:
Голос чую здаля –
І душа молодіє,
Харків – доля моя,
І любов, і надія.




3.2. КРИНИЧЕНЬКА


Муз. і слова М. Стецюна
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	3. Ой, дівчина чорноброва,
До душі твоя розмова,
Серце моє ти пізнаєш,
Якщо мене покохаєш.

	

4. Я би рада покохати,
Тільки де ж такого взяти,
Щоб до мене серцем линув
І кохав одну єдину.
	5. Ой, у полі криниченька.
Там чорнявий козаченько
Свого коня напуває
Та й на мене поглядає.
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3.3. ЗИМОНЬКА-ЗИМА
Муз. М. Стецюна
Сл. Т. Нещерет
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2. Лід блакитний, перелитий
На слизький поріг.
Закрутила сніговії, –
Позвисали з стріх.
В новоріччя понад краєм
Під ногами скрип…
Чобітки риплять дівочі, |
А навколо – сніг.           | Двічі

3. Біла, біла, бігла, бігла
Зимонька-зима,
І бурульки, як сережки,
Осені нема.
А морозяної ночі 
Молоді пісні.
І привітно з неба сяють |
Зіроньки ясні.               | Двічі


3.4. ПОСИПАЛЬНА
З різдвяного триптиха

Муз. М. Стецюна
Сл. О. Марченка
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2. Доля буде колосистою.
Я з тобою, земле, вистою.                    

  Приспів.

3. З оберегами сучасними
Я спішу до роду красного.                    
 Приспів.


















3.5. ПЕРВОКЛАШКА

Муз. Н. Стецюна
                                                                                                   Сл. Ю. Мартова    
[image: первоклашка 2_001]
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2. Остались дома детские игрушки, –
Цветное счастье маленьких ребят.
Среди народа прочего
В сторонке, на обочине, 
Тихонько бабушки стоят.

Припев:

3. Пускай свершатся все её надежды
И солнце освещает школьный век.
В страну большого знания, 
Работы и дерзания
Спешит курносый человек.

Припев:


[image: http://www.composersukraine.org/fileadmin/pictures/kompoz/drobiaz.jpg]ДРОБЯЗГІНА ВАЛЕНТИНА ІВАНІВНА(1947 -2017) –композитор, педагог, яскравий представник Національної спілки композиторів України. Її пісням притаманні ліричність, зворушливість, задушевність, тобто ті риси, які так потрібно прищеплювати молодому поколінню. Її творчість охоплює майже усі жанри. Твори для оpкестру, фортепіано, камерного оркестру, струнного квартету, вокальні (цикл «Заблудилась голубка») та хорові твори, музика до драматичних спектаклів.

ПРОЩАНИЕ СО ШКОЛОЙ
Пісня-романс, сл. В. Дробязгіної
Під час вивчення твору передбачено таку мету:
виховна – прищепити дітям любов до школи, колективу, вчителів, до навчання, до рідного краю;
навчальна – формувати навички двоголосного співу, інтонування стрибків.
В.І. Дробязгіна, яка є автором і слів, і музики, свій твір «Прощание со школой» охарактеризувала як пісню-романс  (испан. romance – сольна лірична пісня з інструментальним супроводом). Твір вивчається в старших класах. Слухаючи цей твір, кожен згадує свої шкільні роки, які швидко минають. І ось настав день останнього дзвінка, для кожного з нас він незабутній. 
Твір написаний у тональності сі мінор (натуральний та гармонічний), зустрічається незначне відхилення в мі мінор гармонічний; розмір 12/8, у двох тактах зустрічається 6/8; темп помірний, з натхненням; музична форма куплетна (має три куплети). Склад виконавців – двоголосний дитячий хор із фортепіанним супроводом. 
Риси розвитку інтонації тісно пов’язані з літературним змістом твору. Заспів звучить спокійно, замріяно, поступово піднімаючись вгору (у секвентному русі). Звучання мелодії на одному звуці потребує інтенсивного підтягування його вгору, щоб не занизити звучання, що можливо в аналогічних випадках «остинатного» руху мелодії. Приспів твору одразу починається із широких стрибків на малу сексту та зміни ритмічного 
малюнка. Ці інтервали слід інтонувати засобом одностороннього стискування. Завершує останній куплет розширена кода в двоголосному викладенні та фортепіанним супроводом, яка є складною для виконання (стрибки на чисту квінту інтонуються стійко; ля діез в сі мінорі інтонується гостро), чітке витримування восьмих пауз.
Під час виконання цього твору перед диригентом постають такі завдання: диригувати твір у розмірі 12/8 за чотиридольною схемою та розмір 6/8 – за дводольною; добре відчувати передбачений автором темп; конкретно й підготовлено показувати вступ і зняття звуку; у диригентському жесті відображати штрих легке legato і динаміку твору (p, mf, f).

ТАКА ЗИМА
Сл. Л. Костенко
Під час вивчення твору передбачено таку мету:
виховна – прищепити дітям любов до рідної природи, рідного краю, виховувати почуття прекрасного;
навчальна – формувати навички триголосного співу,інтонування стрибків.
Хоровий твір «Така зима» написаний на слова популярної української поетеси Ліни Костенко. Сама назва твору говорить нам, про що буде йти мова. Дерева вкрились пухким снігом, ріка заснула в берегах, і тільки горобці пригадують зі смутком літечко – вони б раді полетіти у вирій, та … «батьківщини там нема». Твір пронизаний світлим смутком та теплотою. 
Хоровий твір написаний для соліста та триголосного дитячого або жіночого хору,  складний для виконання. Форма твору куплетна – має три куплети, фортепіанний вступ, який нагадує легкі пориви вітру та налаштовує на ліричний характер. Темп помірний. Розмір 4/4. Тональність змінюється: перші два куплети звучать у до мінорі, третій – у фа мінорі, зустрічаються відхилення в інші тональності. Фактура – гомофонно-гармонічна. 
Під час виконання твору слід звернути особливу увагу на правильне інтонуванні партії соліста. Сама мелодія нагадує інтонації «міського» романсу (висхідна м6, низхідна м7), складний ритмічний малюнок: тріолі, синкопи, пунктир, стрибки та широкі інтервали, зміна тональностей – усе це потребує кропіткої роботи над вокально-хоровими навичками. Це стосується і хорових партій. Хор приєднується до соліста у другому реченні в унісон, виконуючи вокаліз у низхідному секундовому русі. Слід звернути особливу увагу на чистоту інтонування. Кульмінація кожного куплету звучить у триголосному викладенні. При цьому партії S1 та S2 звучать у мелодичному відношенні вище партії соліста. Це потребує неабияких навичок ансамблевого звучання, щоб не заглушити основної теми. Гармонія багата септакордами, дисонансами.
Під час виконання перед диригентом постають такі завдання: володіти диференційованими жестами, своєчасно показувати вступи солісту та хору, звертаючи увагу на різний ритмічний малюнок у заспіві кожного куплету; відображати штрих legato; емоційність і виразність. 

И ЧАСЫ, И МИНУТЫ… 
Сл. С. Бережкова
Під час вивчення твору передбачено таку мету:
виховна – виховувати почуття часу, його плинність, дисциплінованість, привчати дітей цінувати кожну хвилину як свого життя, так і час інших;
навчальна – формувати навички триголосного співу у швидкому темпі, навички чіткої дикції,інтонування стрибків.
Твір написаний для триголосного дитячого хору з супроводом. Має світлий, ліричний характер; тональність ре мінор; тактовий розмір 4/4 (в одному такті 2/4); темп помірний; музична форма двочастинна (перша – викладена у формі періоду, друга – розширена); характер звуковедення – легке legato; динаміка різноманітна – від р до f. 
Після чотиритактового вступу фортепіано,  який нагадує невпинний рух стрілок годинника, починає звучати хор в унісон. Тема в мелодійному відношенні нескладна, але зустрічаються стрибки на ум5, які слід виконувати з  двостороннім стискуванням. Кульмінація звучить у  триголосному викладенні. 
Ансамбль і стрій хору залежить від правильного інтонування партій (чітке інтонування секунд, звучання на одному звуку мелодії, робота над септакордами в триголосному викладенні).
Слід звернути увагу на дикцію. Щоб приголосні вимовлялись коротко, їх потрібно переносити до другого складу (наприклад: отстанешь, отстанешь – о-тста-не-шьо-тста-нешь,  возьмут и как ветер – во-зьму-ти-ка-кве-те-р). Короткі тривалості вимагають від хористів більш чіткого промовляння тексту. Але, працюючи над дикцією, диригент не повинен забувати про необхідність приспівування кожної долі. Атака звуку м’яка, але активна, співуча, слід уникати форсованого звучання. Супровід не дублює хорову партитуру, але дає гарну гармонічну підтримку і тим часом полегшує виконання твору та розкриває його характер.
Перед диригентом постають такі завдання: диригувати твір у розмірі 4/4 та 2/4; володіти диференційованим жестом, своєчасно показуючи вступ і зняття звуку хорових партій; витримувати ритмічний малюнок; правильно показувати різноманітні динамічні відтінки; показувати гнучке фразування та ланцюгове дихання.





Хорові твори для дітей молодшого шкільного вікузі збірки «Веселі пісеньки». Переклад з англ. С. Маршака
БАБИНІ УЛЮБЛЕНЦІ
Під час вивчення творів передбачено таку мету:
виховна – прищепити дітям любов до фольклору, тварин, виховувати почуття гумору;
навчальна – формувати навички двоголосного співу, точного виконання ритмічного малюнку, чіткої дикції,інтонування стрибків, розвивати емоції.
Хорові твори «Бабині улюбленці», «В гостині у королеви» та «Косовиця» зі збірки «Веселі пісеньки» об’єднує єдине літературне джерело – це дитячі англійські пісеньки у перекладі С. Маршака.
Твір «Бабині улюбленці» – жартівлива пісенька про стареньку бабусю, яка дуже любила своїх тваринок. Хоровий твір написаний для двоголосного дитячого хору з супроводом, жартівливого, грайливого характеру. Тональність До мажор; перемінний розмір (12/8, 6/8), темп помірний. Особливість цього твору полягає у переходах мелодії з партії сопрано у партію альтів, тому необхідно виконавцям бути уважними та співати в одній звуковій манері; затактовий звук проспівувати. Остання фраза звучить в унісон. Форма твору одночасна, ритмічний малюнок нескладний, але є дрібні тривалості, що вимагає чіткої дикції. В мелодії зустрічають стрибки на м. 6↓↑, ч. 4, альтеровані звуки, які необхідно чисто інтонувати.
Інструментальний супровід передає танцювальний, грайливий характер.
Під час виконання цього твору перед диригентом постають такі завдання: диригувати у розмірі 12/8 за чотиридольною схемою, 6/8 – за дводольною; відчувати тридольну пульсацію в жесті; володіти диференційованим жестом, своєчасно показувати вступ і зняття хорових партій та інструментального супроводу;у диригентському жесті відображати штрих legato;розкрити веселий характер музики за допомогою засобів музичної виразності.
	Твір «В гостині у королеви» розповідає про кішку, яка побувала в гостині у королеви, але бачила там лише маленьку мишку. Жартівливий характер твору відчувається у фортепіанному супроводі, який передає мурчання кішки та те, як вона  підкрадається до мишки. Твір для двоголосного хору, тональність сі мінор, перемінний розмір (6/8, 9/8). Теситура в цілому зручна, але інколи зустрічаються перехідні звуки[мі2]. Складність у сопрановій партії полягає у стрибках на ч. 5, ч. 4, які необхідно виконувати стійко; в партії альтів – низхідний хід по хроматизмах, який вимагає від виконавців чистого інтонування.
Для виконання цього твору перед диригентом постають такі завдання:
диригування у розмірі 6/8  за дводольною схемою, 9/8 – за тридольною; відчувати тридольну пульсацію в жесті; володіти диференційованим жестом, своєчасно показувати вступ і зняття хорових партій та інструментального супроводу;у диригентському жесті відобразити штрих legato;розкрити веселий характер музики за допомогою засобів музичної виразності.

Хоровий твір «Косовиця» написаний для  двоголосного дитячого або жіночого хору та соліста з інструментальним супроводженням. Жанр твору –народна жартівлива пісня веселого характеру. Тональність Мі бемоль мажор, розмір 4/4, темп швидкий. Музична форма тричастинна, зі схожими першою та третьою частинами; характер звуковедення – non legato; динаміка переважно гучна (f та mf). Теситура в цілому зручна, але зустрічається використання низьких звуків (S – до, сі бекар малої октави.)
Вивчаючи хорові партії, слід звернути увагу на такі труднощі: стрибки на ч. 5, м. 7, ч. 4, ум. 5, м. 6 у сопрано, в альтовій партії – стрибки на ч. 5, ч. 4, ум. 5. Використання автором відхилення в тональність до мінор викликало наявність альтерованих ступенів – IV♯,V♯, які треба інтонувати високо. Повернення до основної тональності потребує чистого інтонування натуральних ступенів. Ритмічний малюнок нескладний, переважно восьмі та чверті, але використання пунктирного ритму вимагає більшої чіткості під час виконання цієї ритмічної фігурації.
Важливою умовою виразного виконання хорових творів у швидкому темпі є чітка дикція. Треба пам’ятати про правильну вимову слів, в яких збігається кілька приголосних і виникають труднощі з вимовою «згрібає», «заєць сіно», «я з драбини». 
Інструментальний супровід цього твору відповідає веселому настрою пісні, але зовсім не підтримує хорову партитуру, що ускладнює чисте інтонування мелодії.
Під час виконання цього твору перед диригентом постають такі завдання: диригувати у розмірі 4/4; володіти диференційованим жестом, своєчасно показувати вступ і зняття хорових партій та інструментального супроводу; у диригентському жесті відображати штрих non legato, показувати дихання по фразах (кожні чотири такти); розкрити веселий характер музики за допомогою засобів музичної виразності: динаміки, агогічними змінами (ritenuto), виконанням фермати у середній частині пісні.




















3.6. ПРОЩАНИЕ СО ШКОЛОЙ
Песня-романс
[image: Безымянный]
[image: Прощание со школой конец_002]
[image: Прощание со школой конец_003]
[image: Прощание со школой конец_004]
[image: Прощание со школой конец_005]
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3.7. ТАКА ЗИМА
Пісня для соліста та хору (або ансамбля) і фортепіано

Муз. В. Дробязгіної
Сл. Л. Костенко
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3.8. И ЧАСЫ, И МИНУТЫ…
Песня для детского хора и фортепиано

Муз. В. Дробязгиной
Сл. С. Бережкова
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Пісні для дітей молодшого шкільного віку зі збірки «Веселые песенки» 

3.9. БАБИНІ УЛЮБЛЕНЦІ

Муз. В. Дробязгіної
Переклад з англ. С. Маршака
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3.10. В ГОСТИНІ У КОРОЛЕВИ

Муз. В. Дробязгіної
[image: ]

[image: ]

[image: ]





3.11. КОСОВИЦЯ

Муз. В. Дробязгіної
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[image: ]ПТУШКІН ВОЛОДИМИР МИХАЙЛОВИЧ (1949 р.н.)– композитор,піаніст,професор кафедри композиції та інструментовки у Харківському університеті мистецтв, Заслужений діяч мистецтв України. Його творчість охоплює майже всі жанри. Це опера «Дива дивні», багато інструментальних концертів, симфонії, камерні та хорові твори, кантати та вокальні цикли на вірші Данте, Ахматової, Пушкіна, Чичибабіна, поетів епохи Відродження, твори для дітей, пісні та мюзикли, театральна музика. 

МЕШОК ПЕСЕН
Сл. Іто Масао
Під час вивчення твору передбачено таку мету:
виховна – прищеплювати дітям любов до природи, виховувати почуття прекрасного;
навчальна – формувати навички двоголосного співу, розвивати емоційну сферу.
Хоровий твір написаний для двоголосного дитячого або жіночого хору з інструментальним супроводом. У літературному творі відображена чудова природна замальовка, чарівна «казка», милування природою та її незвичайними звуками. 
Хоровий твір написано у жанрі легкої танцювальної музики, світлого, ліричного характеру. Тональність Мі бемоль мажор, розмір 6/8, темп рухливий; музична форма –  розгорнутий період, який складається з трьох речень (друге та третє речення повторюється); характер звуковедення – legato; динаміка тиха, таємна (p та pp). 
Теситура в цілому зручна, але інколи використовуються досить низькі для сопрано (сі бемоль малої октави) та високі для альтової партії (мі бемоль другої октави) звуки. Вивчаючи хорові партії, слід звернути увагу на труднощі: стрибки у сопрано на ч. 5, в. 6, м. 7, ч. 8, ч. 4, використання відхилень викликає наявність альтерованих ступенів, інтонування яких треба постійно контролювати. В альтовій партії стрибки на ч. 5, в. 6, ч. 4, в. 2 вимагають чистого інтонування тонів та напівтонів; ритмічний малюнок не складний, переважно восьмі та чверті з крапкою, але використано й шістнадцяті. 
Важливою умовою виконання творів ліричного характеру є чітка дикція. Треба прагнути до правильної вимови тексту, не дивлячись на ніби відсутню дикційну складність.
Інструментальний супровід цієї пісні з фактурою відповідає колисковій, ритмічний малюнок нагадує погойдування та подорож до чарівної казки. Супровід зовсім не дублює хорову партитуру, що складає деякі труднощі для виконання.
Під час виконання цього твору перед диригентом постають такі завдання: диригувати у розмірі 6/8 за дводольною схемою; володіти диференційованим жестом, показуючи вступ та зняття хорових партій та інструментального супроводу; у диригентському жесті відображати штрих legato, показувати дихання по фразах; розкрити ліричний, прозорий характер музики за допомогою відповідних засобів виразності, динаміки, фразування.

НОВАЯ СКАЗКА
Сл. О. Філатова
Під час вивчення твору передбачено таку мету:
виховна – прищеплювати дітям любов до природи, до тварин, виховувати почуття прекрасного;
навчальна – формувати навички двоголосного співу, точного виконання ритмічного малюнку, розвивати емоції.
Хоровий твір написаний для двоголосного дитячого (жіночого) хору з інструментальним супроводом. Літературний текст змальовує своєрідну подорож у казку, дає можливість виконавцям щось додумати, дотворити. Твір має світлий, прозорий характер. Тональність Соль мажор, розмір 6/8, темп спокійний. Форма куплетна (два куплети та приспів). Характер звуковедення – legato, динаміка негучна.
Теситура в цілому зручна, але використана до другої октави в альтовій партії, перехідний звук, на який треба звернути увагу. Підчас вивчення хорових партій треба звернути увагу на деякі труднощі: у сопрано – стрибки на в. 6, ч. 4, ч. 5, м. 7; в альтовій партії – в. 6, ч. 5; інтонування альтерованих та натуральних ступенів. 
Ритмічний малюнок складний (пунктирний ритм, синкопи),  зустрічається розспівування. 
Важлива умова правильного та якісного виконання – гарна дикція. Треба звернути увагу на вимову слів, які містять у собі буквосполучення з двома та трьома приголосними («чи-сты-хтро-пи-нка-хсле-ды»).
Інструментальний супровід має характер прозорий, лагідний. Він не підтримує хорові партії, а існує як самостійна звукозображувальна одиниця. 
Під час виконання цього твору перед диригентом постають такі завдання: диригувати в розмірі 6/8 за дводольною схемою; володіти диференційованим жестом, щоб своєчасно показувати вступ та зняття хоровим партіям та супроводу; у диригентському жесті відображати штрих legato; за допомогою засобів музичної виразності розкрити ліричний, казковий характер твору.

КОТ НА МЕЛЬНИЦЕ
Сл. М. Карема
Під час вивчення твору передбачено таку мету:
виховна – прищеплювати дітям любов до тварин, виховувати почуття гумору;
навчальна– формувати навички двоголосного співу, точного виконання ритмічного малюнку, розвивати емоції.
Хоровий твір написаний для двоголосного дитячого хору з інструментальним супроводом. Літературний текст гумористичного змісту, жартівливого характеру. Форма твору куплетна (2 куплети); тональність Ля мажор з переходом у мі бемоль мажор; розмір 4/4 та alla breve, темп помірний, характер звуковедення – non legato.
Теситура зручна, без використання крайніх звуків регістру. Інтонаційні труднощі: стрибки у сопрано – ч. 4, ч. 5, м. 6, ч. 8; в альтовій партії – ч. 4, ч. 5, м. 6. Різноманітний гармонічний колорит спричиняє виникнення багатьох альтерованих ступеней, тому треба слідкувати за їх інтонуванням.
Треба чітко промовляти текст, щоб виконання пісні було виразним. На перший погляд, дикційні труднощі відсутні, але недовгі тривалості та пришвидшений темп другої частини куплету вимагає чіткої та зрозумілої дикції.
Інструментальний супровід відповідає характеру твору – рухливий та грайливий. Він підтримує гармонічний фон та зовсім не дублює партитуру.
Під час виконання твору перед диригентом постають такі завдання: диригувати в розмірі 4/4 та alla breve; володіти диференційованим жестом для показу вступів та знять хорових партій та супроводу; у диригентському жесті відображати штрихи legato та легке non  legato;розкрити грайливий характер твору за допомогою засобів виразності; звертаючи увагу на протилежні за характером частини куплетів, розкрити зміст хорового твору.

РАЗВЕ Я  МНОГО ХОЧУ? 
Сл. О. Дріза
Під час вивчення твору передбачено таку мету:
виховна  – прищеплювати дітям любов до природи, рідного краю, виховувати почуття прекрасного;
навчальна – формувати навички двоголосного співу, точного виконання ритмічного малюнку, розвивати емоції.
Хоровий твір написаний для двоголосного дитячого хору з інструментальним супроводом. Літературний текст зображує своєрідну мрію про майбутнє, про красу рідної землі, про спільну мову для всіх дітей нашої планети. Тональність твору Соль мажор, розмір – 6/8, 9/8 та alla breve, темп – спокійний у першій частині, рухливий у другій; музична форма – двочастинна, безрепризна; характер звуковедення – legato; динаміка різноманітна – від pp до ff.
Теситура переважно зручна, але в партії сопрано використовується мі другої октави, що  у дитячому хорі досить високий звук у перехідному регістрі. Слід звернути увагу на наявність інтонаційних труднощів: стрибки (ч. 4, ч. 5, м. 6, в. 6), велика кількість альтерованих ступеней, які треба виконувати досить акуратно, інтонаційно чисто.
Звичайно, для виразного виконання твору треба звертати увагу на чітку та правильну дикцію. Інструментальний супровід виконує свою роль, яка передає мрійливий настрій та вводить у споглядальний світ  музики.
Під час виконання цього твору перед диригентом постають такі завдання: диригувати твір у розмірах 6/8 за дводольною схемою, 9/8 за тридольною схемою та alla breve; володіти диференційованим жестом для показу вступів та знять хорових партій та інструментального супроводу; у жесті відображати штрих legato, показувати дихання за фразами;розкрити ліричний характер твору за допомогою засобів музичної виразності: різноманітною динамікою, виразним фразуванням, темповими змінами та ясною й виразною кульмінацією.

А НАМ УЖ ПОРА
Сл. М. Ентіна
Під час вивчення твору передбачено таку мету:
виховна – виховувати людяність, доброту, вміти бачити красу рідної природи;
навчальна  – формувати навички двоголосного співу, розвивати емоційне виконання твору.
Хоровий твір написаний для двоголосного дитячого (жіночого) хору з інструментальним супроводом. Літературний текст твору змальовує романтичні почуття, любов до пригод, віру у світле майбутнє. Хоровий твір написано у куплетній формі (заспів – приспів). Тональність мі мінор, приспів останнього куплету модулює в тональність фа мажор; розмір ȼ, темп Allegro  non fuoco (швидко, з вогнем), останній приспів виконується в іншому темпі – Maestoso (велично). Характер звуковедення – legato. Динаміка переважно одноманітна – mf- f, але зустрічається sp. 
Теситура переважно зручна, але великий діапазон твору (сі малої – мі другої октави) вимагає напруженого співу та обережного виконання як низьких, так і високих звуків.
Досить мальовнича гармонія викликає велику кількість альтерованих ступенів і, як наслідок, велику кількість інтонаційних труднощів: стрибки на ч. 4↑ та ↓, ум. 5, ч. 5↑, в. 6, ум. 7; також треба звернути увагу на чистоту інтонування. Ритмічний малюнок не дуже складний, викладений переважно рівними тривалостями, зустрічається пунктирний ритм. 
Так як твір виконується у досить швидкому темпі, дикція, що є одним із важливих засобів музичної виразності, повинна бути дуже чіткою, зрозумілою та виразною.
Інструментальний супровід твору має чіткий ритм, досить складний, не залежить від вокальної партії та налагоджує на рішучий характер твору. 
Під час виконання цього твору перед диригентом постають такі завдання: диригувати в розмірі alla breve;володіти прийомами показу вступів та знять для своєчасного звучання;у диригентському жесті відображати штрих legato; за допомогою засобів музичної виразності розкрити мрійливий характер хорового твору.







3.12. МЕШОК ПЕСЕН
(Из вокально-хорового цикла «В стране Вообразилии»)

Муз. В. Птушкина
Сл. Ито Масао
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Песни, и щебет, и гомон птиц
Спрячу я в красный мешок,
А лепетанье цветов полевых
Спрячу я в синий мешок.

Вечером тихо  и темно –
Я развяжу мешки.
Сколько вокруг зазвучит голосов!
Сколько песен вылетит вдруг!














3.13. НОВАЯ СКАЗКА
Муз. В. Птушкіна
Сл. А. Філатова
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1. На чистых тропинках следы
Оставили добрые звери,
В густые леса и сады
Открыты чудесные двери.
Припев:
От сказки светла голова,
Мы в этом уверены с вами.
Летела по лесу сова….
А дальше придумайте сами.

2. Пройдут здесь и недруг, и друг,
Зима и весна по заказу.
И все, что случится вокруг, 
Ещё не случалось ни разу.
Припев




3.14. КОТ НА МЕЛЬНИЦЕ
Муз. В. Птушкіна
Сл. М. Карема
[image: ]
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	1. На мельнице жил кот,
Не брал он мяса в рот.
Лепешки ел и пышки ел, 
И сладкий пил компот.

Гудит, грохочет мельница.
С утра зерно там мелется.
Мышам живется весело – 
Грызут зерно, не ленятся
	2. И растолстели мышки, 
Страдают от одышки.
На пышки и лепешки 
Похожи стали мышки.

И, спутав их с лепешками, 
С лепешками и пышками, 
С тех  самых пор тот самый кот
Питаться начал мышками.







3.15. РАЗВЕ Я МНОГО ХОЧУ?
Муз. В. Птушкіна
Сл. О. Дріза
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Я хочу говорить на простом языке ромашек,
Незабудок, лесных колокольчиков наших,
И тюльпанов, что в дальнем краю расцвели,
Чтоб меня понимали все дети Земли.

Звездный сад я мечтаю 
раскинуть на нашей планете,
Чтоб его рисовали все дети на свете.
Разве я много хочу?









3.16. А НАМ УЖ ПОРА
Муз. В. Птушкіна
Сл. О. Дриза
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1. Кто сказал, что романтиков больше нет на земле?
Кто придумал, что будто бы миром правит расчет?
Для кого же, ответьте нам, рдеют зори во мгле,
Для чего в чудо зарослях диво речка течет?

  Припев:
За нами «тарелка» с Луны опустилась, 
На бриге пиратском трещат кливера, 
В морскую пучину зовет «Наутилус».
Кто трусит, останьтесь, а нам уж пора.


2. Видно так мы устроены – не хотим тишины
И дороги накатанной – лучше вброд или вплавь.
Если ночью нам видятся разноцветные сны,
Пусть с утра продолжается разноцветная явь.

  Припев:
Дохнули ознобом полярные льдины,
Тревожно кострами пахнули ветра.
Волшебную лампу потрем, Алладины.
Кто трусит, останьтесь, а нам уж пора!


3. Но ища приключения, не от скуки бежим,
Просто в жизнь окунаемся, сделав шаг от крыльца, 
Ведь чужое страдание не бывает чужим, 
Если совесть «не в отпуске», если зрячи сердца.

  Припев:
Пока на планете Земля неспокойно,
Встаем против зла, на защиту добра.
Звенят удилами горячие кони.
Кто трусит, останьтесь, а нам уж пора»








[image: ]ШУКАЙЛО ЛЮДМИЛА ФЕДОРІВНА (1942 р.н.)– композитор, піаніст, заслужений діяч мистецтв України, автор багатьох симфонічних та камерних творів. Особливе місце у творчості композитора посідає фортепіанна музика. 
Твори Л. Шукайло посіли чільне місце у репертуарі багатьох хорових колективів музичних шкіл, училищ та вищих навчальних закладів. УФонді Національного радіо є записи творів композитора.


НОТНАЯ ПЕСЕНКА
СЛ. О. Григор’євої

Виховна мета– виховувати почуття прекрасного, високе почуття любові, глибоке його усвідомлення;
навчальна –навчити чисто інтонувати, формувати навички триголосного співу, точного виконання ритмічного малюнку, розвивати емоції.
Музика – це мистецтво особливої емоційної сили, вона може не тільки впливати на наш настрій, а й проникати у внутрішній світ кожного з нас. 
Твір написаний у жанрі пісні, тому форма – куплетна (заспів, приспів);  характер – світлий, ліричний; основна тональність ля мінор гармонічний; розмір перемінний (2/4, 6/8), темп – спокійний. Характер звуковедення legato;  динаміка контрастна.
Склад виконавців: триголосний хор із солістом і фортепіанним супроводом. Теситура зручна, слід звернути увагу на стрибки 
на м. 6↓ ↑, ч. 4. Приспів має розмір 6/8, що вимагає від диригента відчувати тридольну пульсацію. 
Так як використано дрібні тривалості (16), дикція, що є одним із важливих засобів музичної виразності, повинна бути дуже чіткою, зрозумілою та виразною.
Інструментальний супровід виконує свою роль, яка передає вальсовий ритм та вводить у споглядальний світ чарівної музики.
Під час виконання цього твору перед диригентом постають такі завдання:диригувати твір у розмірах 6/8 за дводольною схемою; володіти диференційованим жестом для показу вступів та знять соліста, хорових партій та інструментального супроводу;розкрити ліричний характер твору за допомогою засобів музичної виразності: різноманітною динамікою, виразним фразуванням, темповими змінами та ясною й виразною кульмінацією.


РОМАШКА 
СЛ. М. Дудіна

Під час вивчення твору передбачено таку мету:
виховна– виховувати почуття прекрасного, розвивати позитивно-емоційне ставлення до пізнання навколишнього світу, ціннісне ставлення до музичного мистецтва;виховувати високе почуття любові, глибоке його усвідомлення на прикладі запропонованого музичного твору; розвивати творчість учнів, їх естетичний смак;
навчальна –навчати чисто інтонувати, формувати навички двоголосного співу, точного виконання ритмічного малюнку, розвивати емоції.
Світлий, ліричний хоровий твір написаний у жанрі пісні для двологосного хору; музична форма куплетна типу заспів-приспів; характер звуковедення legato; динаміка mf. Основна тональність Ля мажор, розмір 2/4. Складність полягає у поліритмії (у супроводі тріолі, а у мелодії дуолі), синкопованому та пунктирному ритмах, дрібних тривалостях (16), але їх незначна кількість. У приспіві мелодія представлена у вальсовому, тріольному ритмі.
Дикція, що є одним із важливих засобів музичної виразності, повинна бути дуже чіткою, зрозумілою та виразною. 
Інструментальний супровід не підтримує хорові партії, передає вальсовий ритм та створює чудовий, світлий настрій, змальовує ніжну картину тендітної польової квітки.
Під час виконання цього твору перед диригентом постають такі завдання:диригувати твір у розмірі 2/4, але відчувати тридольну пульсацію; підготувати фермату у 10 такті; відображати пунктирний та синкопований ритм, чверть з крапкою; розкрити ліричний характер твору за допомогою виразного фразування;  диференційованим жестом показувати вступ та зняття хорових партій та інструментального супроводу.
































3.17. НОТНАЯ ПЕСЕНКА
Для детского хора и фортепиано

Муз. Л. Шукайло
Сл. Е. Григорьевой
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1. Зазвучали ноты ми, ре:
«Засыпайте, люди, в мире».          (2 раза)
А за ними следом до, ре:
«Пусть исчезнет в мире горе»

Припев:
А потом все вместе – до, ре, ми:
«Пусть все люди будут добрыми!»
Подхватили песенку фа и соль:
«Звездочки рассыпаны, как фасоль».
А потом построились ноты в ряд 
И запели песенку все подряд:
«До, ре, ми, фа, соль, ля, си, до.
До, си, ля, соль, фа, ми, ре, до».

2. Кружится, кружится вся Земля.
Дружно подтянули си и ля.             (2 раза)
Замигал троллейбус фарами.
Отозвались ноты: фа, ре, ми.

Припев:

3.18. РОМАШКА

Муз. Л. Шукайло
Сл. М. Дудина
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	1. Ромашка, излучая свет, 
На солнышко похожая,
Спешит везде за нами вслед, 
Своя, не перехожая.

Припев:
По всем полянам и лугам
Ромашка с мая месяца
На счастье вам, на радость нам
Растет, цветет и светится.
	2. До поздней осени на нас
Бросает взгляды смелые
Ее веселый желтый глаз
Через ресницы белые.
Припев:

3. Она в лугу, она в лесу,
И рядом – на обочине
По всей земле ее красу
Ветра рассредоточили.
Припев:





Післямова
[bookmark: _GoBack]Фахова підготовка майбутнього вчителя музичного мистецтва – процес довготривалий і багатовекторний. Він повинен охоплювати викладання музичних дисциплін у поєднанні з різносторонньою мистецькою підготовкою і бути скерований на її  вдосконалення згідно з вимогами нинішнього суспільства. «Розвинена естетична культура майбутнього педагога,– підкреслює сучасний педагог-просвітник Г. Ф. Пономарьова, – сприяє здатності виокремлювати в житті й мистецтві прекрасне та оцінювати його з позицій естетичних знань, сприймати і розуміти його у природі, художніх творах, вона допомагає формувати естетичні смаки, розвиває здібності в галузі мистецтва» [16, 125].
Музично-естетичне виховання є найдоступнішим у комплексі засобів художнього впливу на молодь. Хорова музика є найбільш ефективним засобом емоційного діяння, яке формує моральні принципи й уподобання, розвиває розумові здібності, активізує мислення, відточує власні судження й поняття. Реалізація всіх цих засобів музичного мистецтва можлива лише за участю висококваліфікованих учителів й відповідної «організації їх підготовки на засадах реалізації  європейських підходів до процесу навчання, одним з яких є компетентнісний підхід»[17, 180]. 
В наш час зростають вимоги до особистості педагога-музиканта, який повинен володіти розвиненим музичним слухом, мисленням, уявою і волею; розбиратися в багатому розмаїтті жанрів, стилів, форм, виразних засобів музики.
До найважливіших видів діяльності, що займає особливе місце у професійній роботі вчителя музичного мистецтва загальноосвітньої середньої школи, відноситься вокально-хорова діяльність. Така діяльність за своєю сутністю є художньо-творчою, спрямованою на донесення до учнів кращих взірців хорового мистецтва та пов’язаною з розвитком «живого» музичного інструменту, яким є дитячий голос. ЇЇ роль посилюється специфікою ментальності українського суспільства, з притаманним йому ціннісним відношенням до вокально-хорового мистецтва, зокрема, до пісні.
Високий художній рівень репертуару, доступність і послідовність вивчення його та індивідуальний підхід до кожного студента допоможуть виховати вмілого професіонала, культурного музиканта.
Формування хормейстерських умінь під час вивчення дисциплін «Диригування» та «Практика роботи з хором» можливе за таких умов: ознайомлення студентів зі спеціальною фаховою літературою; методичні узагальнення щодо діяльності видатних диригентів;  упровадження хорових творів харківських композиторів у процесі диригентсько-виконавської підготовки студентів, психологічної підготовки студентів до контакту з виконавським колективом.
У посібнику враховано особливості формування фахової підготовки вчителів музичного мистецтва у процесі диригентсько-хорової підготовки. Це зумовлено характером їхньої майбутньої діяльності, у якій поєднуються загальна професійна (педагогічна) і спеціальна, фахова складова – здатність до музично-виконавської діяльності. 
Отже, у системі музичної підготовки майбутнього вчителя музичного мистецтва формування хормейстерських умінь, необхідних у подальшій професійній діяльності, посідає одне з центральних місць. Нині завданням вищих навчальних закладів є створення практично
орієнтованої системи профільного навчання, завдяки чому випускник
зможе впевнено діяти в сучасному світі та володітиме при цьому достатнім
рівнем професійної компетентності. Як зазначають науковці, зокрема
Г. Пономарьова, А. Харківська, Т. Отрошко: «Завдання педагога вищої
школи полягає в озброєнні майбутніх фахівців методологічними основами
професійної діяльності, в оволодінні ними навичками системного
мислення інноваційного спрямування, засвоєнні не тільки певної системи
знань, а й формуванні необхідних практичних умінь і навичок» [17, 5].
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2. Ml cTpajany HayKamH,

Y3HaBanu Jpyrue MUPBI, y3HaBaIU IPYT APyTa Mbl.

Hac Bnexsii TeMbl BeUHbIe,

Kak Mornm MbI petmainy, penraid mpoOieMbl Cep/IeTHbIE.

[Tpunes:

Bom, 6oM, 6oM! BEIOT Yackl IEHB 33 JTHEM.

bowm, 6om, 60m, oM. HIx yixe He BepHEM!
[Tpotmait, mporaii, HanT OM - IIKOTBHBIN Kiacc!
[Nyckaii, nyckaii 100poM MOMHST Hac!

He cotpyT rosa, B maMATH HaBceraa

Hamm ypoku, nepmeHsl,

IIIkonmbHBIE CTEHBI, CTEHBI, CTEHBI!

3. Bot cronm y mopora Mbl

U npormaemcs ¢ yautensaMu TIOOMMBIMHU, CTPOTUMHL.
Urto cyap0010 HA3HAYCHO, MBI HE 3HACM,

Ho BbI noxkenaiite, sxenaiite yaaum HaM.

ITpunes.
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