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ПЕРЕДМОВА

Виконавська творчість на народних інструментах є важливою складовою музичного мистецтва України. У контексті  сучасних концепцій мистецької освіти перевага надається творчому розвитку особистості на традиціях попереднього досвіду. 

У теоріях шкільного музичного виховання можна виявити загальну тенденцію – прагнення до розкриття творчого потенціалу дитини. Ще в 20 ті роки ХХ ст. методику та завдання музичного розвитку запропонував музикант, композитор і педагог академік Б. Асаф’єв. У своїх статтях про музичну освіту він писав, що необхідно пройти шлях «від пасивного слухача до усвідомленого сприйняття і активної участі в роботі над музичним матеріалом» [1, с.26]. Цей принцип має стати методологічно визначальним у залученні дітей до основ інструментального музикування.


У навчально-методичному посібнику «Інструментальні ансамблі у навчальному процесі та виробничий практиці. Частина 2. Його величність «ВАЛЬС» розглядаються особливості музикування в жанрі «Вальс» який є однією з части естрадно-розважальної музики.
Метою упорядкованого посібника є: надання необхідних навчальних матеріалів для ознайомлення з традиціями народно-інструментального ансамблевого виконавства які є підґрунтям для пізнання основ організації виконавської майстерності в ЗВО та ЗССО а також з методологією підготовки до виконавської діяльності під час опанування на аудиторних та самостійних заняттях творів професійно- педагогічним репертуаром в жанрі танець «Вальс».

Запропоновані матеріали з історії музикування в Слобожанщині стануть у нагоді керівникам ансамблів під час становлення власних пріоритетів виконавської діяльності а твори професійно- пелагогічного матеріалу та рекомендації щодо їх опанування, поліпшать процес підготовки здобувачів до власної творчо-педагогічної роботи. Систематизовані та обгрунтовані теоретичні узагальнення підгрунтя музикування злегщать підготовку до комплексного кваліфікаційного екзамену з «Методики викладання музичного мистецтва у ЗЗСО», «Інноваційні технології викладання мистецьких дисциплін у ЗЗСО та ЗВО», «Ансамблеве виконавство з методикою викладання».

У закладах вищої та середньої освіти мистецько-педагогічного напряму цикл дисциплін професійної і практичної підготовки формують у здобувачів професійні навички ансамблевої гри, глибоке розуміння ролі особистості під час музикування у колективі.

 Під час опанування усіх рівнів навчання здобувачі-виконавці розвивають (на підставі попереднього досвіду) художній смак, розуміння змісту, форми та стилю творів, що виконують. Удосконалюються навички читаня нот з листа, транспонування, швидкої орієнтації у тексті, а також закріплюються знання з перекладання та аранжирування.

Нажаль, досить відчутна не достатня кількість методологічних розробок та посібників для практичного використання різножанрових творів в освітньому процесі загальних закладів середньої освіти, де мають працювати здобувачі. Упорядкований навчально-методичний посібник стане у нагоді під час самостійної підготовки до численних виробничих практик, зорієнтує у сучасних аранжировках творів для виконавців з різним рівнем підготовки. 

Дисципліни циклу професійної підготовки: «Спеціальний музичний інструмент», «Додатковий музичний інструмент», «Акомпанемент», (баян, акордеон), «Методика музично-ритмічного виховання», «Методика організації музично-виховної роботи у ЗВО», «Ансамблеве виконавство з методикою», «Практика роботи з ансамблем» викладаються на підставі нових навчальних планів та поглиблено знайомить майбутніх керівників дитячих гуртків (ансамблів) ЗЗСО з методикою проведення музично-виховних заходів під час проведення пробних занять, виробничої та асистентської практики, творчої роботи в позанавчальний час у ЗВО та ЗЗСО.

Майбутні викладачі музичного мистецтва набувають всебічну підготовку як організатори освітніх музичних заходів, керівники ансамблів. Ті здобувачі вищої освіти, які поновлюють навчання в ЗВО після набуття ступеня «бакалавра», за невеликий термін навчання (1 рік 4 місяці) удосконалюють раніше набуті виконавські знання для керівництва (гуртками) ансамблевими колективами в закладах загальної середньої освіти.

Матеріал, наданий в навчально-методичний посібнику, сформований для набуття вмінь організації навчальної роботи з дитячими інструментальними колективами (гуртками) на основі вивчення різножанрових творів.

У першому розділі навчально-методичного посібника пропонуються до розгляду методичні основи організації освітнього процесу що розкривають принципи добору репертуару, основні етапи роботи над партитурою, особливості організаційно-педагогічної підготовки репетиційної роботи з ансамблем, принципи роботи над ансамблевим акомпанементом, специфіка організації і проведення концертних виступів колективу.


В другому розділі  навчально-методичного посібника розглядаються найважливіші завдання для учасників інструментального колективу: оновлення і розширення стандартного репертуару новими аранжуваннями на підґрунті досвіду музикування відомих Слобожанських ансамблевих народно-інструментальних ансамблів. 


У третьому розділі навчально-методичного посібника надані твори для самостійного опанування та приклади завданнь для самостійної роботи. В методичних рекомендаціях, які здобувач зможе виконати використовуючи знання з дисциплін «Ансамблеве виконавство з методикою, «Аналіз музичних творів», «Хорознавство», «Оркестровий клас з практикумом» та ін.


Укладачі навчально-методичного посібника керувалися принципом формування доступного та цікавого репертуару для його опанування здобувачами вищої освіти та керівниками професійних творчих колективів. Надані твори водночас цікаві як для виконавців  так і для слухачів.


Користовуючись знаннями та певним досвідом, набутим під час аудиторних занять з дисциплін циклу професійної підготовки: «Виконавсько-інструментальна та ансамблева майстерність»; «Інструментознавство: виконавська практика на народних (академічних) інструментах»; «Методика музичного виховання в закладах освіти» та «Методика викладання музичного мистецтва в ЗЗСО з практикумом»; «Методика проведення музично виховних заходів»; «Методика музично-ритмічного виховання»; «Основи сценарної роботи та сценічна майстерність» здобувачі вирішуватимуть творчі та методичні питання які виникають під час проведення пробних уроків та занять в закладах освіти та переддипломної практики.

РОЗДІЛ 1. ОСВІТНІ ЗАВДАННЯ НАРОДНО-ІНСТРУМЕНТАЛЬНОГО МУЗИКУВАННЯ

Виконавські дисципліни входять у комплекс спеціальних дисциплін музичних навчальних закладів всіх ланок навчання (музичні школи, училища, інститути мистецтв, консерваторії, академій). Головною метою під час музикування в ансамблі є створення колективу, основним завданням якого є є набуття навичок колективного виконання без участі диригента, виховання відчуття ансамблевої злагодженості при виконанні музичного твору. 

У процесі вивчення дисциплін провідними завданнями мають бути [3]:

· інтеграція знань і вмінь, набутих здобувачами в процесі вивчення психолого-педагогічних (педагогіки, вікової та педагогічної психології, методики музичного виховання) та фахових дисциплін (теорії та історії музики, хорового класу, диригування, постановки голосу, спеціального музичного інструменту тощо);

· напрацювання та постійне розширення різноманітного музичного репертуару, що має бути покладений в основі майбутньої музично-просвітницької роботи;

· виховання творчого ставлення до виконавської діяльності в ансамблевих гуртках різних вікових груп дітей, молоді та дорослих.

Досягти цієї мети можливо завдяки вихованню інтереса, любові, потреби в спілкуванні з мистецтвом під час музикування. 

Професійно-педагогічний репертуар, який рекомендовано у навчально-методичному посібнику – це твори українських композиторів, композиторів-класиків які вивчаються здобувачами під час виконання індивідуальних навчальних завдань за робочими навчальними планами дисциплін в ЗВО .

Поряд із формуванням й удосконаленням суто виконавських та організаційних умінь і навичок під час опанування завдань дисциплін професійного циклу здобувачі мають готувати анотації до вивчених творів, фрагменти бесід лекцій-концертів, музичних вечорів та інших позакласних і позашкільних заходів музично-просвітницької спрямованості. Інструментальні твори для виконання здобувачами вищої освіти перекладено для баяна та акордеона – споріднених інструментів. 

Для опанування творами танцювального жанру «Вальс» попередньо виконавець вивчає твори для сольного виконавства, які мають ускладнюватися в залежності від вдалого опанування за методом «від легкого до складного». 

Для цього пропонується поділити твори за рівнями складностей виконання:

1 рівень – твори невеликі за обсягом, легко запам’ятовуються, нескладні для виконання та сприймання дітьми. Рекомендовані для вивчення здобувачами під час набуття освітньо-професійного ступеня вищої освіти «молодший бакалавр»  у процесі виконання завдань із дисциплін «Спеціальний музичний інструмент», «Додатковий музичний інструмент», «Акомпанемент», ( баян, акордеон) на 1- 4 курсах. Фахова середня освіта; 
2 рівень – твори з незначними інструментальними виконавськими складностями, які долаються під час розучування за допомогою відповідних вправ та ретельної самостійної роботи здобувачами першого рівня вищої освіти. Освітній ступінь — «бакалавр» (1-4 курсах, ЗВО);

3 рівень – твори з інструментальними труднощами при виконанні яких потребує певного виконавського досвіду, додаткового часу для опанування здобувачами на другому рівні вищої освіти (5-6 курси, ЗВО). Освітній ступінь — «магістр».
1.1 Орієнтовне календарне планування аудиторної та самостійної роботи здобувачів вищої освіти 

(за оновленими програмами інтегрованого предмету «Мистецтво» в ЗЗСО та дисципліни «Ансамблеве виконавство з методикою» ЗВО) [25].

Орієнтовне календарне планування аудиторної та самостійної роботи здобувачів вищої освіти

У таблиці пропонуються твори професійно-педагогічного репертуару для практичної роботи керівника навчального студентського (ВЗО) та дитячого народно-інструментального ансамбля (ЗЗСО), які надані в РОЗДІЛІ 3 навчально-методичного посібника.

	Клас
	Тема уроку
	Твори

	1 клас.
	«На балу».
	«Дитячий вальс». О. Онегін.

	
	«Дружно попрацюємо, 

потім потанцюємо».
	Вальс.Ф. Шуберт.

Вальс. В. Лушніков.

Вальс. О.Онегін.

	
	«Знайомство з танцем»


	Вальс.Р. Глієр

«Маленький вальс». В. Лушніков.

	2 клас.
	«Запрошує танець».


	Вальс.  В. Гернштайна

Вальс. А.Салін.

	
	«У місті опери».


	«Вальс»з опери  «Чарівний стрілок». К.Вебер

	
	«На гостини до Пана темпу».
	Вальс. В.Моцарт

Вальс. Е. Гріг.

	3 клас.
	«Таємниці танцювальної музики».
	Вальс.  К.Мясков.

Вальс. А.Хачатурян.

	4 клас.
	«Ритмічні інтонації».
	«Повільний вальс». 

В. Мірзаліс.

Вальс. О.Грибоєдов.

	5 клас.
	«Інструментальна музика».


	«Вогнище». Музика народна.

«Брюсельские кружева». А. Астера. 

	
	«Музика на сцені та на екрані».
	Старовинний вальс.  Н.Фрейзен

«Вальс» з оперети « Сільва». 

І. Кальман.

«Вальс» з к/ф «Заметіль»». 

Г. Свиридов.

	6 клас.
	«Музично-театральні жанри: оперета».
	Вальс з оперети 

«Сільва». І.Кальман.

	7 клас.
	«Сучасне життя танцю».
	«Вальс» з к/ф «Заметіль»».

 Г. Свиридов.

	
	«Карнавал – свято музики і танцю».


	«Святковий вальс».

А. Філіпенко

«Карнавал в Венєції». П. Фросіні. 

	
	«Святкова й розважальна музика».
	«Доміно». В.Феррарі. 

 «Феєрверк». Б. Тіхонова.

	8 клас.
	«Тема життя людини в музиці».


	«Осінні мрії».

А. Райдерман.

«Французький візит». У. Ютіла.

	
	«Краса природи та «Король вальсу»».
	«Амурські хвилі». М.Кюсса.

	9 клас.
	«Мінливість вражень».
	«Старовинний вальс».  Н.Фрейзен.

	10 клас.
	«Відень — центр музичної культури».
	«Дунайські хвилі».  І. Іванович. 

	11 клас.
	«Палітра стилів і жанрів музичного мистецтва»
	«Обірвані струни».  П. Гапон.


Майбутні фахівці мають враховувати, що добір музичного матеріалу для навчальної і виховної роботи з учнями необхідно здійснювати з акцентом на відомі музичні твори, які стали найбільш близькими за естетичними запитами і смаками як виконавців так і слухачів протягом останнього сторіччя.

1.2.  Споріднені інструменти (баян, акордеон) в освітньому процесі здобувачів ЗВО та учнів ЗЗСО
У сучасній органології – науці, що вивчає історію, культурні традиції та технічні особливості музичних інструментів, акордеоном зазвичай прийнято називати тільки інструменти з правою клавіатурою фортепіанного типу (зазвичай кілька тембрових регістрів) – на відміну, наприклад, від баяна. Однак іноді зустрічається і найменування «кнопковий акордеон». Права клавіатура кнопкового акордеона має будову таку ж, як права клавіатура баяна. 

За класифікацією музичні інструменти поділяються залежно від джерела звуку. Акордеони, баян (орган), язичково-клавішні, зі складною механікою інструменти і відносяться до аерофонів – у яких джерелом акустичних коливань є стовп повітря, замкнений в резонансному просторі стовбуру інструменту. 

Народні інструменти баян та акордеон мають однаковий спосіб видобування звуку за допомогою міха. Звук утворюється при розтягуванні/стисканні лівою рукою міхів повітря крізь сітки в клавіатурних половинах та приводить в коливання язички, що відкриті на ту мить певними клавішами; коливання язичків формують звук відповідної частоти. У класичних баянах чи акордеонах частота звуку на «стиск» чи «розтиск» однакова. Відкривання/закривання повітряних каналів відбувається клапанами, з’єднаними з клавішами (кнопками). Окрім «музичних» клапанів в верхній частині лівої клавіатури міститься бокова кнопка клапану беззвукового стиснення міхів після закінчення гри [21].

Крім того тотожні три основні складові частини баяна та акордеона: 

· права клавіатура (на якій виконується п’ятьма пальцями правої руки сольна партія;

·  міх для приводу діє на звукові язички обох клавіатур;

· ліва клавіатура, на якій переважно вказівним і середнім пальцями лівої руки здійснюється басово-ритмовий акомпанемент основної мелодії.

У баяні та акордеоні є регістри, які додають звучання в унісон. Таким чином, при натисканні однієї клавіші музикантом, слухач чує від однієї ноти, до акорду з 2–4 ноти з різницею в октавному спів звучанні.

Інструменти утримуються двома ремнями на плечах музиканта. Для більш інтенсивного ведіння міху використовується «кістевой» третій рімень який знаходиться на лівій частині інструментів. Також на лівій частині клавіатури є ніжки, на яких інструменти мають стояти увесь час, коли не застосовуються для гри. 

Оскільки звучання лівої клавіатури інструментів значно нижче, аніж правої, партії прийнято писати: праву в ключі Соль, ліву в ключі Фа. 

Залежно від кількості язичків, які відкриваються/закриваються одночасно одним клапаном, баяни та акордеони, як правило, можуть бути трьохголосними або чотирьохголосними.

Кількість голосів може сягати восьми. 

Основні регістри баяна та акордеона мають такі назви: 

· «Кларнет» – лад (звучать лише ноти обраної висоти);

· «Скрипка» – лад + розлив (вібрато, звук розладжений на 1–6 Гц – тупий, або 1,5 –15 Гц – гострий розлив);

· «Віолончель» – октава (нижче обраної висоти);

· «Бандонеон» – лад + октава;

· «Акордеон» – лад + розлив + октава;

· «Піколо» – звук на октаву вище обраної висоти;

· «Флейта» – лад + піколо;

· «Мюзет» – лад разом з розлаженими звуками вище і нижче, іноді з піколо;

· «Челеста» – лад + піколо + розлив;

· «Орган» – октава + піколо (звуки на октаву вище і нижче обраного);

· «Фагот» – лад + октава + піколо;

· «Фісгармонь» – октава + піколо + розлив;

· «Квінта» – звуки з інтервалом у квінту;

· «Тутті» – усі регістри звучать одночасно.


Розглянемо регістри правої клавіатури. Позначки (крапки) на регістрах вказують кількість голосів, що звучать при натисканні однієї клавіші. 
Крапками по горизонталі відзначені голоси, налаштовані в унісон або розлив. Крапками по вертикалі – октавні підвищення і пониження звуку, а також октавні подвоєння:
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Залежно від висоти звучання і тембру реєстрові голоси умовно називаються: верхний голос – [image: image2.jpg]


 – флейта, середній – [image: image3.jpg]


 – кларнет (або гобой), нижній – [image: image4.jpg]


 – фагот. Включення деяких регістрів створює можливість отримання різних сполучень голосів: [image: image5.jpg]


 – кларнет + гобой; [image: image6.jpg]


– флейта + кларнет; [image: image7.jpg]


 – кларнет + фагот; [image: image8.jpg]


 – флейта + фагот (на цьому ж регістрі виконують твори, написані для органу); флейта + кларнет + фагот; [image: image9.jpg]


 – флейта + кларнет + гобой + фагот імітується звучання оркестру).
У нотах для баяна та акордеона регістри позначаються над нотним станом крапками у колі, розділеному на три частини: крапка вгорі позначає піколо, внизу – октаву, крапки в середній смузі – лад і розливи. 

Ліва клавіатура баяна та акордеона з готовим акомпанементом має різну кількість кнопок.


Умовні позначення: Б – мажорний тризвук, М – мінорний тризвук, 7 – малий мажорний септакорд (домінантсептакорд), Ум 7 – зменшений септакорд. Може бути і сьомий ряд кнопок – збільшені чи великі мажорні септакорди. При 32-х кнопках, у лівій клавіатурі, відсутня нота «Сі», що робить неможливим грати деякі твори. 

Кнопки основного другого ряду розміщені в акордеоні (і так само в баяні) за кварто-квінтовим колом, або як в гармонії слідують дієзи, а саме (знизу-вверх): 


Фа-До-Соль-Ре-Ля-Мі-Сі.

Споріднені за конструкцією інструменти – баян, акордеон можуть мати різні типи систем акомпанементу в лівій руці: готову і готово-виборну. Готова система акомпанементу складається з басів і готових акордів, а готово-виборна має дві системи готову і виборну, які змінюються за допомогою спеціального регістра.

За розміром можна також виділити кілька видів баянів, акордеонів.

Найменші 1/8 або 1/4 призначені для дошкільнят (3–5 років). Це дво- або одноголосні інструменти, мають зліва – зовсім короткий ряд басів без регістрів. Діапазон подібних акордеонів, баянів - трохи більше двох октав. Зустрічаються подібні інструменти рідко і мало затребувані, що пов’язано саме з віком музиканта.

Середній інструмент 1/2 або 2/4 призначений для дітей старшого дошкільного віку, а також для юних школярів (5–9 років). Це як раз той вік, коли дітей починають музикувати, тому даний тип музичного інструменту дуже затребуваний на ринку, його перевагами є: легкість, компактність, невеликий діапазон (2,5 октави). Зазвичай це двухголосні (хоча зустрічаються і триголосні) інструменти, які мають справа 3 або 5 регістрів (може і зовсім не мати), ліва секція має від 32 до 72 кнопок баса і акомпанементу, регістри в лівій механіці зазвичай відсутні. Найчастіше на таких інструментах музикують школярі в гуртках ЗЗСО та на уроках музичного мистецтва.

Найпоширеніший у народно-інструментальних ансамблях здобувачів вищої освіти баян, акордеон 3/4. Інструмент набагато легшій повнорозмірного, триголосний, має справа зліва 96 кнопок баса і акомпанементу. Бувають триголосні (з 5 регістрами) і чотириголосні (з 11 регістрами).

Повний баян, акордеон 4/4, зліва 120 кнопок баса і акомпанементу. Призначений для професійного виконавства. Інструменти зазвичай чотириголосні (11 - 12 регістрів), рідко, але зустрічаються триголосні (5-6 регістрів). Даний вид інструментів застосовується як концертний інструмент.

Ураховуючі попередні порівняння, баян та акордеон є спорідненими інструментами за конструкцією та способом звуковидобування. У подальшому в наданих методичних настановах постійно визначаються як «споріднені інструменти».

1.3.  Визначальні функції вчителя музичного-мистецтва: виконавсько-педагогічна діяльність.
Розвиток української школи баянного й акордеонного виконавства можно прослідити завдяки численним перемогам українських виконавців – баяністів та акордеоністів на міжнародних фестивалях і конкурсах, зокрема в складі різних інструментальних ансамблів. Успіхи спонукають до активізації ансамблевого виконавства, вдосконаленню науково-методичної роботи з цього питання, створення нових музичних колективів, зокрема ансамблів за участю баяністів та акордеоністів. Одним із завдань вчителя музичного мистецтва – пропагування музикування на народних інструментах. 

Від професійної роботи учителя-виконавця, в усіх ланках освіти, залежить загально-мистецька освіта дитини. Найголовнішими в пропагуванні творчої музичної діяльності стає вчитель музичного мистецтва закладів загальної середньої освіти. Саме від його плідної роботи залежить бажання дитини пізнати СВІТ МИСТЕЦТВА [25].
 Одним з методів залучення дітей до інструментального музикування є власний приклад виступу вчителя під час уроків, концертів та інших музичних освітніх заходів. Особистий професійно-орієнтований репертуар з творів танцювального жанру «Вальс» наданий в 3 РОЗДІЛІ навчально-методичного посібника сприятиме покращить виконавське мислення та загальні знання особливостей виконання різножанрових творів як в сольному так і в ансамблевому музикуванні здобувачів.

Навчання грі на народних музичних інструментах одного виконавця є першим ступенем колективного інструментального музикування. 

Під терміном «колективне інструментальне музикування» мається на увазі музично-виконавська діяльність в ансамблі, яка дозволяє гранично задовольнити музичні інтереси і розкрити творчі можливості виконавців різного віку.

Здобувач вищої освіти – майбутній вчитель музичного мистецтва під час підготовки до професійної діяльності за навчальним планом ЗВО опановує завдання дисципліни «Ансамблеве виконавство» та набуває фахові компетентності спеціальності, які допоможуть у:

· використанні теоретичних знань та володінні музичним матеріалом різних епох для виконавської, педагогічної, науково-дослідницької роботи;

· використанні виконавських знань і практичних навичок сольної та ансамблевої гри для професійної діяльності;

· використанні практичних навичок з інструментознавства для виконавської діяльності;

· використанні професійних знань із навичок з оформлення документації освітнього процесу, управління навчальним закладом;

· використанні професійних знань і навичок у процесі формування естетичних поглядів, тенденцій та художніх смаків під час виховання та навчання виконавців; 

· використанні знань, умінь і навичок зі спеціалізованих професійних дисциплін у процесі рішення практичних завдань;

· використання комп’ютерних технологій для практичного втілення професійних знань і умінь.

 У результаті засвоєння дисципліни здобувач має знати: 

· теорію та методологію ансамблевого виконавства;

· послідовність, форми та види творчої роботи у складі ансамблю народних інструментів;

· специфіку ансамблевої (колективної) інтерпретації музичних творів;

· особливості перекладу та редакції творів для різноманітних складів ансамблів народних інструментів; 

· психологічні засади колективної музичної творчості;

· особливості інтонаційної, динамічної, тембрової специфіки ансамблевого народно-інструментального виконавства.

Володіти культурою творчого спілкування та навичками:

· ансамблевої гри;

· диференційного сприйняття комплексу фактурних елементів звукової тканини музичних творів; 

· читання з листа та виконання по нотах ансамблевих партій різної ступені складності;

· психофізіологічної саморегуляції під час концертних виступів та репетицій.

Уміти:

· контролювати динамічний баланс (чути свою партію, поруч із іншими голосами);

· самостійно виявляти та опрацьовувати складнощі ансамблевої програми технічного та художнього плану.

Як показує практика, діти, задіяні в інструментальному ансамблі, працюючи з більшим навантаженням, краще розподіляють свій робочий час, що позитивно відображається і на навчанні в загальній школі.

Керівник колективу – це, зазвичай, викладач інтегрованого предмету «Музичне мистецтво» на засадах гуртової, позакласної роботи, який добре знає специфіку роботи з учнями, виконавські можливості дітей, що дуже важливо при виборі репертуару, розподілі партій, досягненні кінцевого результату. 

Учитель-керівник має добре знати методику викладання гри на народних інструментах, вміти зацікавити дітей грою та за допомогою отриманих компетенцій залучати їх до громадського життя через навчання мистецтву та мистецької практики. 

Ансамбль (від фр. ensemble – разом) – це не великий художній колектив виконавців. Іноді назва «ансамбль» переноситься на оркестровий колектив зменшеного складу. Ансамблеві колективи існують практично в усіх музичних освітніх закладах – дитячих музичних школах (школах естетичного виховання), коледжах (педагогічних, культури та мистецтв), вищих закладах культури та мистецтв – консерваторіях, академіях, університетах тощо [26].

Основною формою організації освітнього процесу в закладі загальної середньої освіти (де буде проводиться навчання) є групове заняття – урок. Форми і методи навчання, види уроків та іншої навчальної діяльності вчитель може обирати самостійно, враховуючи конкретні умови роботи і забезпечуючи водночас набуття учнями компетентностей, визначених освітніми програмами з окремих навчальних дисциплін. У сучасних умовах школа – заклад загальної середньої освіти є однією з основних баз широкого розповсюдження музичної культури та мистецтва.

Метою вчителя на інтегрованому уроці «Мистецтво» – зробити музику надбанням не тільки обдарованих дітей, які оберуть її своєю професією, але й всіх, хто виявив інтерес до мистецької діяльності. Досягнути цього можна тільки за умови, коли вчитель зможе розвинути в учнів глибоку і міцну відданість мистецтву, навчить самостійно оцінювати музичні явища, любити музику настільки, щоб, навіть не ставши професійним музикантом, учні могли практично застосувати свої знання і вміння.

Включення в урок музичного мистецтва гри на музичних інструментах пов’язане з рішенням наступних педагогічних завдань:

· стимулювати виконавську діяльність дітей на заняттях, у позакласній роботі (на святах, шкільних концертах, у родині, у години відпочинку);

· сприяти формуванню в них художнього смаку й інтересів;

· виховати інтерес до гри в ансамблі; 

· розрізняти тембр інструментів, почути гармонію їхнього звучання;

· активізувати розвиток музичних здібностей (ладове почуття, почуття ритму, музичної форми, тембровий, гармонійний, мелодійний слух);

· сприяти формуванню уявлень про виразну сутність елементів складових;

· музичної мови й засобів музичної виразності.

Навчаючи грі на інструментах, уже з перших занять можна давати учням художньо-пошукові завдання й активно формувати у всіх музично-творче мислення. Примітивність дитячих творів не повинна насторожувати, тому що якість їх залежить від музичного досвіду школярів і згодом стає більше високим. Для вчителя важливо те, що в процесі цієї діяльності в учнів формуються музичні творчі здібності.

Колективне інструментальне музикування [14] :
· по-перше, перешкоджає виникненню у дітей «бар’єру неповноцінності». Далеко не відразу і не всі діти можуть правильно і добре рухатися під музику, співати, пояснювати свої враження про прослухану музику. Гра в ансамблі на народних інструментах в деякій мірі розвиває інтерес школірів до занять музикою, поповнюючи загальні та мистецькі навички;

· по-друге, твір дозволяє успішно розвивати в учнів звуковисотний слух, а гра в ансамблі з іншими інструментами – тембровий ладової слух. Спільне відтворення різних елементів ритмічної партитури в чималому ступені сприяє вихованню в учнів почуття ритму. Виконавці намагаються якомога краще, виразніше виконати музичний твір;

· по-третє, інструментальне музикування є важливим джерелом пізнання музичних явищ і закономірностей, осягнення засобів музичної виразності;

· по-четверте (і це важливо відзначити), ансамблеве музикування розвиває уяву, увагу, волю до подолання труднощів, почуття відповідальності за спільну справу.

Інструментовка для навчального народно-інструменталбного ансамбля має свої риси: сольні епізоди рівномірно розподілені між інструментами (баян, акордеон). Іноді контрапункт стає головною партією. Ураховується також і дух «змагання» між солістами та інструментами. У тембральному відношенні частіше використовуються ті регістри, що найяскравіше презентують конкретну партію інструмента. У цілому виконавці повинні продемонструвати всі можливості інструмента: штрихи, фактурні прийоми, сонористичні ефекти.  

Тут учню найлегше виявити свою активність і самостійність, це найдоступніший для неї вид музичної виконавської діяльності. Школяр не втомлюється дудіти на дудочці або бити в барабан. Ті музичні звуки, які часом дратують дорослого, для дитини залишаються надзвичайно привабливими.

У сучасних умовах, коли зростають завдання естетичного виховання учнів, музичним інструментам відводиться особлива роль. Вони викликають у школярів великий інтерес до музикування як сольного так й ансамблевого. 

У вчителя є багато можливостей для використання народних інструментів в гуртковій роботі. Це й індивідуальні заняття музикою, і колективне виконання в дитячому ансамблі. Учитель прагне насамперед за допомогою інструментів залучити школярів до самостійних занять музикою. Вони вчаться грати знайомі поспівки, імпровізувати нескладні ритми та інтонації, підбирати знайомі мелодії. Але гра на музичних інструментах буде ефективною лише в тому випадку, коли вона вводиться в процес навчання систематично і розуміються вчителем, як активно-пізнавальна практика.

Мета введення споріднених інструментів – допомогти дітям в цікавій і доступній їм діяльності (гуртковій грі) творчо збагатити свій музичний досвід на уроках мистецтва.

У наш час багато учнів ЗЗСО навчаються в дитячих школах мистецтв. Але відомо, що певна кількість обдарованих дітей, які за різних соціальних обставин не можуть проявити свої здібності з задоволенням опановують мистецькі знання.

За роки навчання в ЗЗСО учні мають можливості займатись музикуванням та удосконалювати свої здібності на аматорському (не прфесійному) рівні. Гра в ансамблі робить учнів з різною підготовкою та здібностями рівноправними виконавцями і дає можливість виступати на самих концертах, стимулюючи тим самим бажання пізнавати світ музикування.

Інструментальний ансамбль (гурток), який створює в ЗЗСО вчитель музичного миcтецтва відкриває можливості для виховання й розвитку художньо – образного мислення дитини. Діалогічне ансамблеве мислення є закономірним фактором сумісного виконавства, адже розвиток музичного мислення ансамбліста залежить не лише від його особистих здібностей, від рівня  виконавської підготовки, а й від ставлення до життя, до партнерів.

Робота з ансамблем споріднених інструментів складається як із загальноприйнятих методичних напрацювань роботи гуртків, так і з особливих методів, які випливають із специфіки звуковидобування на даному інструменті. Гуртки відрізняються один від одного певними особливостями, притаманними конкретному ансамблю або навчальному закладу, до якого цей гурток належить, наприклад:

· кількісним складом ансамблю споріднених інструментів (залежить від чисельності учнів баяністів та акордеоністів);

· якісним інструментальним складом (залежить від наявності музичних інструментів, необхідних для збереження потрібного звукового балансу в музичному колективі в цілому);

· рівнем майстерності учнів. 

Кількісний склад ансамблю залежить, перш за все, від чисельності бажаючих учнів увійти до складу ансамблю. Іструментальний склад подібних ансамблів може містити не тільки баяни або акордеоні (споріднені інструменти), але й інші музичні інструменти, наприклад духові (гобой, кларнет тощо), струнні (скрипка, бандура, контрабас), клавішні (фортепіано,сінтезатор, піола), ударні (тарілки, малий барабан, трикутник, дзвоники, ксилофон, вібрафон), які сприятимуть одержанню більш насиченої, яскравої звукової палітри, об’ємного, дійсно ансамблевого звучання. Під час створення ансамблевого інструментального гуртку вчитель музичного мистецтва має враховувати ще й наявність інструментів у учнів. Від цього найчастіше і залежить склад ансамбля (гуртка) в ЗЗСО.

Учні сприймають гру в ансамблях із захопленням. Уже з перших уроків граємо з учнями разом (учень – вчитель) і це дуже збагачує їхнє сприйняття і зміцнює зацікавленість процесом навчання. У міру здобування ігрових навичок у учнів вчителю музичного мистецтва під час проведення позакласної роботи рекомендуємо формувати невеличкі колективи (дуети, тріо), намагатись об’єднати учнів враховуючи їхню підготовку, а також особисті відносини. Слід підбирати й відповідний репертуар. Така робота дуже стимулює дітей до навчання, виховує в дітей «почуття ліктя» – відповідальність не тільки за себе, а й за свого товариша. Саме в ансамблі учень починає відчувати себе музикантом, колективно створюючим музику. 

Перед інструментальним ансамблем стоїть цілий ряд специфічних завдань: виховати в учнів вміння чути гру в цілому і свою партію в загальному звучанні, вміння досягати певної співзвучності своїх дій з іншими учасниками ансамблю, виховання особистої відповідальності за спільну справу. В ансамблях підсумовується все те, чому учень навчився самотужки та під керівництвом вчителя.

1.4. Самостійна робота  здобувача над партитурою.
Робота над творами в ансамблі народних інструментів (гуртку) починається з роботи над партітурою. Єдиної методики роботи над партитурою не існує. Це індивідуальний творчий процес, який залежить від досвіду та знань диригента-вчителя. Проте провідне правило для кожного керівника полягає в ретельному, детальному аналізі партитури. Аналітичну роботу над партитурою можна умовно розбити на кілька основних етапів:

1) ознайомлення з партитурою; 

2) вивчення партитури;

3) осмислення інтерпретації п’єси, створення її художньо-виконавської «канви»; 

4) перекладення (переінструментовка) партитури (за потребою);

5) диригентський аналіз партитури.

Етап ознайомлення з партитурою варто розпочинати з її аналізу. На цьому етапі важливо дізнатися про історію написання п’єси, події, факти, покладені автором у її основу; творчість композитора, його мистецький доробок. Бажано прослухати існуючі записи твору у виконанні кращих професійних оркестрів. Затим можна приступити до зорового ознайомлення з партитурою, відзначаючи особливості інструментування, голосоведення, зміни темпу, розміру, звучності, ретельно аналізуючи термінологічні, цифрові й знакові позначення. Етап вивчення партитури тісно пов’язаний з попереднім аналізом. Починається він з програвання партитури на інструменті (фортепіано, баяні), що дає можливість виявити повне звучання голосів, гармонії, акомпанементу, уявити основні музичні образи. До того ж гра на інструменті активізує увагу диригента. Якщо інструментальна підготовка не дозволяє виконати партитуру повністю, то краще приступати до читання за групами інструментів або партіями, і лише потім відтворювати весь твір у цілому. Окремі партії варто програвати на інструменті, для якого вони написані. Зазначимо, що різниця у методах вивчення партитури пояснюється кількома причинами: професійним рівнем і досвідом диригента; складністю музичної тканини і ступенем попереднього знайомства з нею; часом, відпущеним на підготовку твору.

Після ознайомлення зі звучанням партитури можна переходити до її теоретичного опрацювання, детального аналізу тексту, а саме: уважно розглянути значення кожної ліги, динамічного відтінку; зауважити всі штрихи, акценти; переглянути партитуру на друкарські помилки в нотному тексті або позначеннях в окремих партіях. 

Слід підкреслити, що саме докладне вивчення партитури (з’ясовування особливостей складу оркестру, визначення засобів виразності (мелодії, фактури, гармонії, форми, темпу, динаміки, ритму тощо), специфіки викладу музичного матеріалу), уможливлює розуміння драматургії твору. Отже, покроково розглянемо кожний із вищеназваних елементів музичного твору. 

Мелодія. Основна ідея та образна характеристика кожного твору найбільш яскраво виражена в мелодії, тому її детальний аналіз допоможе точніше зрозуміти задум композитора. Спочатку визначається загальний характер мелодійної лінії, її ритмічна і мелодійна своєрідність, кульмінація. Також бажано звернути увагу на інструментовку, зрозуміти образно-смислове навантаження тембрів кожного інструменту певного твору. Бажано фіксувати в партитурі уточнююче нюансування, робити словесні позначення, що допоможе повніше виразити характер мелодії.

Поліфонія. Застосування поліфонічних засобів розвитку (імітаційна і підголоскова поліфонія) помітно збагачує звучання, надає музичній тканині плинність, співучість, пластичність, широту звучання. Зустрівшись із подібним прийомом викладу матеріалу, необхідно уважно проаналізувати характер руху кожного голосу і співвіднести його з мелодією. Це дасть можливість намітити диференційоване нюансування та згодом домогтися виразного виконання. 

Гармонія. Вивчення ладо-тональних співвідношень, гармонічного плану сприятиме кращому осягненню форми твору. Іноді, з усіх засобів виразності, гармонії відводиться домінуюча роль, коли композитор використовує її колористичні можливості. У такому разі слід звернути увагу на ансамблеві інструменти, задіяні у відтворенні гармонії, і домогтися від них якісного виконання, пов’язаного найчастіше з динамічною і тембровою рівністю звучання. Однак трапляються випадки, коли треба порушити цю рівновагу і виділити якийсь із голосів (частіше це відбувається в модуляціях). 

Форма твору. Ще при першому знайомстві з твором бажано у загальних рисах охопити його форму, а надалі зробити ретельний аналіз, з’ясувавши, з яких частин він складається і в чому полягають особливості кожної частини. При такому розподілі твору на частини і докладному аналізі кожної з них слід зберігати логічний зв’язок між ними.

Динаміка. Динаміка, як і гармонія, тісно пов’язана з формою твору і допомагає яскравіше розкрити його зміст. Аналізуючи твори, можна зауважити, що композитори по-різному ставляться до можливості позначення в нотах динамічних відтінків. Одні виставляють їх дуже докладно, інші обмежуються тільки основними нюансами, надаючи можливість виконавцям проявити свою творчу індивідуальність у складанні більш детальної динамічної партитури. Насамперед необхідно визначити місце розташування головної і місцевих кульмінацій, їх характер і смислове значення, точно розрахувати можливості оркестру щодо реалізації головної кульмінації, яка повинна бути підсумком динамічного розвитку всього твору. 

Особливо слід звернути увагу на тривалі крещендо та дімінуендо. При виконанні крещендо або діменуендо не можна починати їх занадто рано, тому що в оркестрі може не вистачити динамічних ресурсів і хвиля наростання або спаду виявиться короткою. Виконуючи крещендо, слід пам’ятати, що починати його повинен мелодичний голос, а інші голоси додаються пізніше. При виконанні дімінуендо – навпаки. Першими починають затухати побічні голоси, і тільки потім мелодія. Слід наголосити на складності цих двох прийомів, тому домогтися їх якісного виконання можна шляхом контролю мелодійного голосу.

Темп. Однією з найбільш складних і суперечливих виконавських проблем є проблема темпу. Розв’язати її можна шляхом аналізу партитури, який повинен стосуватися всіх її сторін, перш за все – драматургії, а також форми і мелодійної лінії. У результаті такого вивчення, осягнення задуму композитора, розуміння цілого та окремих епізодів і буде поступово складатися уявлення про потрібний темп. Трапляється два види партитур: у одних є метрономічне позначення темпу, в інших – ні. Якщо розглядати перший вид партитур, то слід зауважити, що темп – величина відносна, особливо якщо справа стосується складного за змістом твору. Кожен новий музичний образ, пов’язаний зі зміною характеру музики, має і свій темповий відтінок. Тому правильним темпом завжди буде той, який шляхом ледве помітних змін пристосується до мінливого змісту музики. Це означає, що метрономічні позначення досить умовні і показання метронома потрібно приймати як рекомендацію до осягнення основного темпу. На вибір темпу впливає також емоційний стан та індивідуальність диригента, який вносить у виконання навіть відомого, хрестоматійного твору свіжі темпові нюанси. Отже, пошук оптимального темпу залежить від таких чинників, як: ступінь попередньої роботи диригента над осягненням ідейно-емоційного змісту твору, аналіз форми, руху мелодійних контрапунктичних голосів, аналіз метро-ритмічних і словесних авторських ремарок, урахування емоційного стану і творчої індивідуальності керівника гуртка. Сума цих доданків і дасть у результаті потрібний «правильний» темп. Окрім основного темпу, у творі можуть бути епізоди, пов’язані з прискоренням або уповільненням швидкості руху. Технічна складність виконання агогічних відтінків пов’язана з плавністю переходу від одного темпу до іншого.

Штрихи і аплікатура. Зробивши докладний мелодичний, динамічний і темповий аналіз твору, необхідно завершити роботу виставленням штрихів і аплікатури. Слід пам’ятати, що невідповідний штрих може змінити характер, динаміку, а отже і зміст музичного образу. Вибір аплікатури повинен диктуватися не тільки міркуваннями зручності виконання на інструменті, але і прагненням до музичної виразності і природності фразування. Всі штрихи і прийоми повинні бути спрямовані на досягнення найкращого художнього результату. 

Завершення роботи над партитурою. Після проведеного аналізу, у ході якого скрупульозно вивчено всі деталі партитури, можна переходити до останнього етапу роботи – інтерпретації п’єси, створення її художньо-виконавської «канви». Напрямок руху у роботі над партитурою відбувається наступним чином: від загального до конкретного, з поверненням на більш якісний рівень, до загального. Цілком природно, що в процесі поглибленої, детальної роботи над твором виникають нові ідеї, думки, які певним чином можуть змінити первісний виконавський план. Прослуховування творів у запису. Коли основна, трудомістка робота над партитурою завершена, твір вивчено, і склався виконавський план, бажано звернутися до прослуховування його в аудіозапису. Це дозволить порівняти і критично оцінити трактування (власне і у запису). Однак користуватися послугами запису на ранньому, підготовчому етапі не варто, щоб уникнути пасивності виконавського мислення.

Знання партитури напам’ять. Підсумком усієї підготовчої роботи повинно бути знання партитури напам’ять. Знати твір напам’ять необхідно з кількох причин: 

1) щоб добре керувати колективом, диригент має правильно і активно мислити, його увага має бути сконцентрована на головних питаннях оркестрового управління, а це можливо лише при хорошому знанні музичного матеріалу; 

2) диригент, який не знає твору і постійно прикутий очима до партитури, позбавлений живого контакту з виконавцями, в результаті чого сила впливу на них помітно знижується.

Для керівника ансамбля етап осмислення п’єси, створення її художньо-виконавської «канви» пов’язаний з пошуками власної інтерпретації. Найважливіше завдання цього етапу полягає в уявленні музичного твору таким, як він був задуманий автором. У цьому процесі виділяють чотири основні стадії.

Перша стадія моделювання: ще до реального відтворення партитури виконавцями, керівник складає ідеальну модель майбутнього звучання у своїй свідомості. 

Друга стадія інформування: керівник інформує виконавців про своє уявлення майбутнього звучання. 

Третя стадія контролю: керівник чує реальне звучання і зіставляє його зі своєю ідеальною моделлю, тобто здійснює слуховий контроль над виконанням.

Четверта стадія коригування: керівник повідомляє учням додаткову інформацію з метою наближення реального звучання до ідеальної моделі, тобто коригує виконання. Чим більше емоційно-образних асоціацій виникає у керівника в процесі слухання музики, вивчення партитури, тим багатшою є інтерпретація, власне виконавське бачення твору. Отже, вчитель-керівник повинен вийти до ансамбля, маючи готовну виконавську «канву» п’єси, намітивши підходи кульмінації, позначивши всі технічні шляхи вирішення складностей музичної тканини. 

Звичайно, не тільки на перших репетиціях, але й надалі керівник у процесі роботи вносить корективи в трактування п’єси відповідно до заглиблення у її прочитання. 

Наступний етап аналітичної роботи над партитурою – перекладання п’єси для конкретного ансамбля, її переінструментовка для наявного складу. Якщо інструментарій зазначений у партитурі, ширше, ніж наявний, керівнику потрібно ретельно проаналізувати кожну «зайву» партію. 

У разі, якщо деякі з них дублюються одним або кількома інструментами, їх можна виключити за умови, що щільність звучання партії не постраждає. Якщо ж партія відіграє важливу самостійну роль, то її потрібно передати іншому подібному інструменту або замінити інструмент. Перш ніж приступати до перекладання і переінструментовки п’єси, необхідно опанувати основні закони і принципи інструментування для ансамбля народних інструментів. 

Окрім врахування технічних і художньо-виражальних можливостей інструментів, керівник має:

1) звертати увагу на технічну підготовленість кожного учасника ансамбля; 

2) знати робочий діапазон кожного інструменту, способи звуковидобування, штрихи та їх позначення в нотах, правила голосоведіння, побудови та з’єднання акордів, специфіку гармонійного супроводу тощо; 

3) враховувати прийняте співвідношення інструментів в ансамблі; 4) пам’ятати про те, що інструментування або перекладення п’єси – творчий процес, який вимагає глибокого й осмисленого підходу. Не можна механічно «розписувати» текст твору без урахування характеру мелодії, акомпанементу, гармонійного супроводу, звучання партій на тому чи іншому інструменті. Це допомагає цікавіше, з більшою вигадкою і фантазією перекласти п’єсу для ансамбля, змусити її заграти новими гармонійними і тембровими фарбами, мелодійними підголосками. 

1.5. Організаційна підготовка до практичної  репетиційної роботи 
Основною ланкою навчальної та виховної роботи вчителя музичного мистецтва з ансамблем є репетиція. Існують різні варіанти методики роботи з ансамблем. Усі вони залежать від рівня підготовки колективу, кількості репетицій, ступеня складності виконуваної програми і досвіду керівника. Різне поєднання перерахованих вище факторів змушує керівника ансамбля обирати і відповідні варіанти методики роботи. 

Важливим етапом підготовки керівника до репетиції є створення плану репетиційної роботи. План може виникнути тільки за умови, що аналіз партитури зроблений досить детально. Дії керівника на репетиції не повинні здаватися випадковими і непослідовними. Кожна зупинка, кожне зауваження мусять бути продуманими і обґрунтованими, слугувати кращому розкриттю змісту п’єси. Добре продуманий репетиційний план роботи з ансамблем своєю обґрунтованістю сприятиме її завершеності, розв’язанню педагогічних та виховних завдань. 

Методика репетиційної роботи – важка і найменш досліджена частина діяльності, оскільки кожен керівник знаходить такі прийоми і методи роботи, які найбільш близькі його творчій індивідуальності. Різноманітність підходів до проблеми ускладнює, але не виключає можливості узагальнити досвід репетиційної роботи і виявити певні закономірності, знання яких допоможе керівнику, особливо початківцю, вибрати свій шлях.

Планування репетиції – важлива складова частина підготовчої роботи вчителя-керевника. Без планування в його роботі неминуче виникає стихійність, а отже труднощі у правильному і раціональному розподілі уваги і часу. Заздалегідь продуманий план позбавить керівника від багатьох помилок і надасть його роботі завершеності.

Складаючи план роботи, вчитель музичного мистецтва (керівник ансамбля народних інструментів) спирається на власний досвід і виконавські можливості ансамбля. План може бути більш-менш розгорнутим і деталізованим. Однак, необхідно пам’ятати, що неможливо та й не потрібно намагатися надмірно фіксувати всі деталі майбутньої роботи. 

Основні етапи, форми і методи репетиційної роботи

До початку навчального року керівник повинен добре підготувати приміщення: забезпечити необхідну кількість пультів, стільців, перевірити освітлення, вентиляцію, акустику. Чітка організація репетиції дисциплінує ансамблістів, виховує почуття відповідальності перед колективом. Керівник повинен з’явитися на репетицію раніше встановленого часу. Перевірити наявність інструментів, нот партій, струн, медіаторів, пультів, іншого приладдя. Це допоможе уникнути багатьох безпосередньо непов’язаних з роботою над п’єсою зупинок під час репетицій. Почати репетицію необхідно вчасно, незалежно від того, скільки прийшло до призначеного часу учнів. Це служить гарним спонукальним прикладом до того, щоб учасники не запізнювалися, а приходили на репетицію за 5–10 хвилин до початку. Перед початком репетиції проводиться ретельне настроювання інструментів. У перший період навчання та роботи ансамбля настроювання краще робити самому керівнику. Поступово, по мірі оволодіння інструментами, учасників потрібно вчити самих налаштовувати свої інструменти, надягати струни, робити дрібний профілактичний ремонт. Виконавши перераховані умови, підготувавши все необхідне, можна приступати до репетиції. 

У перший період роботи ансамбля необхідно підбирати легкі п’єси, різні за характером – повільні і швидкі, кантиленні і уривчасті, радісні й сумні. Такий підхід до вибору п’єс дозволяє урізноманітнити роботу учнів, сприяє швидкому засвоєнню ними різних прийомів гри, вміння переключатися з одного темпу на інший, з однієї п’єси на іншу. 

Для правильної організації роботи дитячого колективу на репетиції вчителю необхідно враховувати індивідуальні особливості кожного учня, як особистісні, психологічні, так і ті, що стосуються музичної підготовки. Не можна ставити однакові вимоги до дитини, яка тільки оволоділа інструментом, і виконавця, що грає в ансамблі давно. 

Із вище доведеного констатуємо, що вся діяльність керівника дитячого народно-інструментального колективу носить на репетиції творчий характер і будується в кожному випадку, виходячи з конкретних умов діяльності колективу. Без творчої організації репетиції не може бути ні справжнього взаєморозуміння між вчителем та ансамблистами, ні реалізації творчих задумів.

Проведення репетиції залежить від плану, складеного керівником на конкретну репетицію. Зупинимося на деяких, найбільш важливих моментах.

1. Важливо дотримуватися темпу репетиції. 

На початку репетиції ансамбль потрібно добре «розіграти». Для цього рекомендується звернутися до п’єс з готового репертуару, які виконуються із задоволенням. Після цього можна приступати до розучування творів, що вимагають максимальної концентрації уваги і сил виконавців. Адже на початку репетиції виконавці більш працездатні і володіють високою розумовою та емоційною активністю. Керівник повинен уміти вчасно зробити перерву в роботі, краще – через 10 хвилин після початку роботи. 

Друга частина репетиції може тривати 15–20 хвилин. Ця частина репетиції повинна бути менш напруженою і стомлюючою, оскільки наприкінці репетиції знижується увага, починає слабшати й емоційна чутливість, працювати стає значно складніше. Рекомендується приділити час читанню з листа і роботі над художньою обробкою раніше вивченого репертуару. Практика доводить, що при такому часовому співвідношенні першої та другої частин репетиції досягається максимальна активність учасників. 

Отже, для того, щоб зробити репетицію різноманітнішою, зберегти свіжість сприйняття і емоційну активність учнів-ансамблистів, керівник повинен чергувати роботу над творами, контрастними за темпом і характером.

2. Робота над помилками виконавців залежить від уміння керівника розрізняти їх походження. Якщо вони мають випадковий характер або виникають наприкінці напружених репетицій, коли на діях учасників позначається втома, то в цих випадках зупиняти ансамбль не варто. Керівник повинен розуміти і бути готовим до того, що не все виходить відразу. Потрібен час, щоб учні добре відчули характер, стиль твору, свою роль і місце в тому чи іншому епізоді, і, нарешті, елементарно вивчили свої партії. Якщо ж помилки пов’язані з нерозумінням виконавських завдань або неохайністю виконання, то в цьому випадку зупинки необхідні. 

Кожну таку зупинку керівник повинен використовувати раціонально. Необхідно коротко, ясно і, головне, конкретно пояснити суть помилок і відразу запропонувати способи їх виправлення. Із кожної зупинки керівник повинен отримати максимум користі. 

Так, наприклад, якщо зупинка сталася з причини неточного виконання фрази, штрихів, нюансів, то можна одразу ж звернути увагу виконавців на аналогічні епізоди у подальшому тексті. Це прискорить процес роботи і позбавить керівника від зайвих зупинок. Працюючи над виправленням помилок, не слід одночасно ставити перед учнями багато виконавських завдань. Не варто зловживати зупинками і на завершальній стадії роботи, головна мета якої – допомогти виконавцям охопити твір у цілому, відчути його форму і динаміку розвитку.

3. Кожен етап роботи на репетиції ставить перед керівником певні завдання, успішне вирішення яких багато в чому залежить від спрямованості його уваги. 

Наприклад, якщо ансамбль тільки приступає до роботи над новим твором, то увага, в основному, має бути спрямована на коригування нотного тексту. На наступних репетиціях увагу можна зосередити на роботі над штрихами, культурою фразування, ритмічною і динамічною точністю звучання. У процесі розучування твору кількість виконавських завдань збільшується, а отже керівник тепер повинен контролювати безліч виконавських ліній, але не випускати з виду головного, на даний момент, виконавського завдання.

4. Керівник має спланувати свою роботу так, щоб репетиція носила завершений характер. Тому наприкінці репетиції потрібно залишити час для підбиття підсумків виконаної роботи. Це може бути програвання в потрібному темпі (бажано без зупинок) фрагментів або всього розучуваного твору.

5. Надзвичайно важливим для вчителя-керівника є питання дисципліни в колективі. Від того, якою мірою вдалося його вирішити, залежить і результат роботи колективу. На репетиції повинна бути тиша, увага, зосередженість і бажання працювати з диригентом. Хотілося б застерегти керівників від хибного розуміння терміна «дисципліна». Мається на увазі не формальна дисципліна, коли учні сидять тихо і покірно виконують накази керівника а ту дисципліну, яку можна назвати творчою.

Індивідуальні завдання.

Кожний виконавець (учасник гуртка) потребує на індивідуальні консультації та особисті завдання. Але вони типові майже для всіх учнів-ансамблістів. 

У процесі вивчення дисциплін провідними завданнями повинні стати: 

· інтеграція знань і вмінь, набутих здобувачами в процесі вивчення психолого-педагогічних (педагогіки, педагогічної психології, методики) та фахових дисциплін (теорії та історії музики, диригування, спеціального музичного інструменту тощо);

· напрацювання та постійне розширення різноманітного музичного репертуару, що має бути покладений в основі майбутньої музично-виконавської творчості;

· виховання творчого ставлення до виконавської діяльності в різних вікових  ансамблевих колективах.

Вчитель-керівник ансамбля має:
·  проаналізувати ансамблеві партії, підібрати аплікатуру, прийоми гри;

·  розробити інструктивно-технічний матеріал для опанування складнощів концертної програми кожному виконавцю;

·  знайомитись з оригінальними тембровими версіями творів із концертної програми по ансамблю;

·  опрацювати науково-методичну літературу, присвячену проблематиці ансамблевого виконавства на народних інструментах;

·  озглянути сучасні методики організації різноманітних форм ансамблевого музикування на народних інструментів;

У висновку потрібно ще раз підкреслити, що надані методичні поради не можуть урахувати усього різноманіття складнощів у репетиційній роботі. Кожен керівник, виходячи зі специфічних властивих його ансамблю особливостей, організовує репетицію таким чином, щоб максимально ефективно використовувати відведений на неї час.

РОЗДІЛ 2. МУЗИЧНЕ МИСЛЕННЯ ВИКОНАВЦЯ ТА  ЕТАПИ ФОРМУВАННЯ ОРГАНІЗАЦІЙНОГО ДОСВІДУ 
До чинників музичного мислення виконавця належать такі ознаки: розуміння образного змісту твору; досконала ансамблева техніка, ідентичність артикуляції та штрихів, синхронність метроритму і темпу, динамічно-тембровий баланс; єдність інтелектуально-духовної діяльності під час музикування, наявність паритету при збереженні істотних рис кожної індивідуальності. Лише в цьому випадку, як відомо, виникає справжня синхронність ансамблевого звучання, що забезпечує максимальну узгодженість партій.

В ансамблі звуки і паузи точно скоординовані в часі. Виникає настільки органічна єдність музичного інтелекту і волі, коли відчуття індивідуального Я кожного ансамбліста поєднується з монолітним МИ.
Істотним засобом адекватної передачі образного змісту музичного твору при ансамблевому музикуванні є темброва драматургія. Як відомо, композитори не завжди вказують регістри, тому ансамблісти самостійно вибудовують темброво-регістрову драматургію твору. За допомогою зіставлення тембрів вони свідомо розшаровують музичну фактуру, розкриваючи функціональні зв’язки розділів форми. Продуманим вибором тембрових регістрів ансамблісти досягають багатства звукового колориту, виявляють конструктивні особливості твору, його архітектоніку.

Синхронність інструментального звучання як ознака ансамблевого мислення виникає в результаті єдиного розуміння партнерами темпу, метра і ритму. У процесі виконання твору музиканти дотримують того темпу, у якому найточніше виявляються суть художнього образу, індивідуальні ознаки, притаманні саме цій творчій співдружності. Найважливішу роль в ансамблевому музикуванні відіграє відчуття єдиного метроритмічного пульса. З одного боку, воно дозволяє виконавцям точно фіксувати атаку, ведення і завершення кожного звука; з іншого — надає звучанню стійкості, стрункості, внутрішньої пружності.

Досягненню ансамблевої єдності значною мірою сприяє такий спосіб комунікації, як візуальне спілкування. Необхідність візуальних контактів при грі в ансамблі баяністів обумовлена організацією музичного твору, у якій багато тематичних діалогів, тембрових перегуків голосів, наявна емоційна сугестія, що сприяє паритету та водночас концептуалізації кожного учасника творчого процесу.

Одним з дієвих виразний засобів виконання є динаміка. Її уміле використання допомагає повніше розкрити загальний характер музики, передати її емоційний зміст, підкреслити конструктивні особливості форми музичного твору. Різні елементи фактури звучать на різних динамічних рівнях, увиразнюючи ступінь інтенсивності звука. Деякі голоси (проведення тем) звучать м’яко, інші - яскравіше, треті - відіграють головну роль. Виконавці чітко виявляють ієрархію фактурних ліній.


Визначним у цьому процесі семантизації є виконавська концепція твору, завдяки чому визначається приналежність до того або іншого стилю музикування — академічного, фольклорного, з елементами джазу і кантрі.


Означені позиції допоможуть систематизувати спостереження і теоретичні узагальнення про ансамблеву природу виконавства.

Усвідомлення стильової та жанрової специфіки ансамблевої музики за участі баяна й акордеона, представленої на початку ХХІ ст. розмаїттям індивідуально-авторських рішень (як композиторських, так і виконавських), є актуальним питанням сучасного музикознавства.
 Якщо врахувати ті факти, що ансамблеве музикування за участі народних інструментів було прикладною побутовою сферою музичного мистецтва, а в другій половині ХХ ст. зазнало впливу складних й суперечливих жанрово-стильових дифузій європейського музичного поставангарду та стильової еклектики популярної музики, актуальності набуває вивчення її в контексті загальних музично-художніх процесів.

Масштабне, хоча і неоднорідне в стильовому аспекті явище сучасного музичного мистецтва, ансамблеве музикування за участі баяна та акордеона актуалізує потребу вивчення його як самостійної жанрово-стильової сфери вітчизняної (європейського музичного мистецтва загалом) зі своїми сформованими традиціями.

На початку ХХІ ст. воно розвивається в контексті взаємодії та художньо-мистецького синтезу специфічних етнокультурних і академічних тенденцій, набуваючи непересічних результатів.

Існує певна класифікація різновидів існуючих ансамблів народних інструментів за участі баяна та акордеона яка надвєьлся на підставі аналізу жанрово-виконавської специфіки ансамблів Слобожанщини.


Визначимо найвідоміші ансамблеві колективи Слобожанщини, що розрізняють за:

1) інструментарієм: однорідні та неоднорідні, підвиди визначаються за поєднанням темброво-споріднених народних інструментів (бандураі гітара); темброво-споріднених народних і класичних інструментів (баян і флейта); темброво-відмінних народних інструментів (баян і бандура); темброво-відмінних народних і класичних інструментів (аккордеон і віолончель). Це такі ансамблі, як: «Цим-Бан-До» (ХДАК, керівник Н. Мельник); «Стожари» (ХДАК, керівник О. Савицька); квартет народних інструментів «ТД» (керівник Л. Верещако); ансамбль під керуванням А. Мовчана, ансамбль «Ах, гітара» (керівник О. Тулінов); ансамбль «Весела банда» під керуванням Ю. Дьяченка; ансамбль театру «Розмарія» (керівник А. Шейко);

2) побутуванням: автентичні (у народному середовищі з використаням традиційної музики); аматорські колективи як перехідний вид, що став сполучною ланкою між автентичним та професійно-академічним народно-інструментальним ансамблевим мистецтвом; професійно-академічні: «Ярмарок» Харківський обласний дім народної творчості (керівник В. Гейко);

3) репертуаром: академічні народно - інструментальні ансамблі (інструментальні ансамблі, камерні вокально - інструментальні ансамблі, ансамблі навчальних закладів мистецьких напрямів); джазові та естрадні ансамблі з використанням народного інструментарію. Назвемо такі ансамблі, як «3+2», «Сірий Fолк», «Гротеск» (ХНПУ ім. Г.С. Сковороди, керівник М. Данилюк); ансамбль «Симфоджаз» (керівник А. Акулов, ансамблі ХГПА ХОР: «Бріз» керівник В. Тищик, « МЕZZO» керівник Л. Снєдкова).

Сучасні ансамблеві колективи за трьома визначеними критеріями належать до ансамблів малих форм змішаного жанру [14].

Аналіз виконавської інтерпретації обраних колективів – виявити специфічні риси ансамблевого музикування Слобожанщини як систему принципів та способів виконавського мислення. Методика такого аналізу складалась з певної послідовності:

1. визначення специфіки репертуарної політики ансамблевого колектива;

2. ансамблеве почуття учасників колективу;

3. визначення жанру музичного твору, його стилістики;

4. анализ музичного тематизму за драматургичними функціями (експозиція, розвиток, реприза, кода);

5. виконавська семантика (темпоритм виконання (у порівнянні з оригіналом) партитур; артикуляційний комплекс; темброва драматургія; фактурні особливості; динамічна партитура;

6. характеристика міри втручання в композиторський текст.

Як відомо, друга половина ХХ ст. стала більш динамічною і радикальною епохою в розвитку художньої творчості, що поставила під сумнів устояні естетичні норми та канони, закони комунікативних можливостей мистецтва, у тому числі, і музичного. Розвиток різних видів сучасного мистецтва характеризується безліччю суперечливих напрямків, концепцій, нових естетичних принципів. Естетичну базу мистецтва другої половини ХХ ст. складають ідеї постмодернізму, серед яких можна виділити терпимість до експериментів, космополітизму індивідуалізму. У зв'язку з цим, у музичному мистецтві даного періоду можна визначити ряд художніх принципів, що з'явилися для нього провідними.

Ансамблі (дуети) за участю баяна, акордеона виробили власні жанрово-виконавські критерії творчої діяльності. Особливий інтерес представляє жанровий вибір репертуарів ансамблів [13].
Жанрові перетворення пов’язані з корінною зміною головних тенденцій виконання у зв'язку з процесами академізації. Стилістична зміна музики для баяна, акордеона викликана впливом кращих зразків сучасної музики, переосмисленням композиторами підходів до способів виразності, композиторської техніки, характерними для культури ХХ століття увагою до процесів звукоутворення та звуковидобування. 
Слід враховувати, що процес академизації народних інструментів зумовив формування жанрів оригінальних творів і великих жанрів. В результаті відбулася корінна трансформація в жанровій сфері музики для народних інструментів: від аматорських – до академічних; від перекладень – до оригінальної музики; від оригінальної музики, заснованої на класичних традиціях, – до вільнішого втілення композиторських прийомів; від сольного виконання – до жанрів ансамблевих (як іншому ступеню формування музичного мислення).

Процес академізації народних інструментів вплинув також на просвітницьку функцію ансамблів за участю баяна та акордеона (пов’язану з активною концертною діяльністю) та їх творчу спрямованість. Ансамбль став творчою лабораторією у зв’язку з тим, що його учасники самі створювали репертуар у вигляді перекладень, транскрипцій і цим стимулювали композиторську діяльність по створенню оригінального репертуару для народних інструментів.

Пошук нової концепції народно-інструментального ансамблевого музикування йшов з кінця 80-х років ХХ ст. не лише через розкриття технічних й темброво-виражальних можливостей інструмента, але й завдяки зростанню особистісного «рейтингу» українських баяністів-віртуозів (пізніше і акордеоністів). 

Спостерігається прагнення ще більш розширити не лише темброву, але й жанрову амплітуду ансамблю – стверджуються на концертній сцені політемброві склади виконавців. За рахунок підключення власних креативних керівників до збагачення репертуару, постійно відбувається його оновлення транскрипціями та оригінальними творами.

Мішані ансамблі народних інструментів за участю баяна та акордеона пройшли значну еволюцію як у комплектуванні, так і в репертуарному мисленні. Основу концертного репертуару складають аранжування класичної музики, фольклорні обробки, нерідко здійснені керівниками колективів та оригінальні композиції керівників колективів, зрідка доповнені творами професійних композиторів. Ті ж самі закономірності спостерігаємо й у функціонуванні змішаних ансамблів.

Надамо загальне визначення терміну його категоріального змісту в контексті народної інструментально-ансамблевої культури [7].

Отже, ансамбль  – колектив з декількох музикантів (2-11), кожний з яких, виконуючи самостійну партію, тісно і безпосередньо взаємодіє з партнерами для досягнення спільної мети – виконання музичних творів. У такому понятійному трактуванні, на наш погляд, закладена не лише специфічна відмінність ансамблевого виконання від сольного й оркестрового, але й усвідомлюється соціально-психологічна природа ансамблевого музикування.

У музичних довідниках термін «ансамбль» (від французького – ensemble) означає єдність, узгодженість дій і має відношення як до групи виконавців, так і до складу інструментів. Зустрічаються й інші трактування цього поняття, де ансамбль, наприклад, розглядається як «невелика група музикантів, кожний з яких виконує самостійну партію» [5].

Поняття «ансамбль» використовується також для характеристики синхронності колективного музикування. Тому можна віднайти такі словосполучення, як:

1. «інтонаційний ансамбль» (стосовно інтонаційного строю інструментів);

2. «метро-ритмічний ансамбль» (ступінь виконавської узгодженості ритмічного темпо-руху твору);

3. «динамічний ансамбль» (врівноваженість звучання інструментів, його відповідність основним функціональним компонентам фактури).

Як бачимо, усі наведені терміни за змістом торкаються суто виконавчої, технологічної сторони ансамблевої гри. Найбільш прийнятне для нас визначення сутності ансамблю знаходимо у книзі Є. Максимова «Ансамбли и оркестры русских народних инструментов», де визначальною ознакою відмінностей між оркестром і ансамблем ставиться кількість музикантів, що виконують одну і ту ж партію [14, с.84]. 

Найважливішими позиціями, що мають значення для виховання ансамблевого мислення (і відповідно до методики аналізу виконавського стилю ансамблевої музики), є наступні:

1) колективний характер творчості: виконавський стиль визначає не одна людина (Я), а співавторство багатьох індивідуальностей – (МИ), що відповідає генетичній назві цієї групи (народні інструменти);

2) наявність лідера з яскраво визначеною виконавською індивідуальністю;

3) система технічних прийомів – техніка, рівень досконалості виконання – залежить не лише від суб’єкта виконання, але й об’єктивних установок на певний жанрово-виконавський часопростір (наприклад, акустично-просторових факторів організації концертних умов; розподілу функцій музичного тематизму серед багатьох солістів, що вимагає тембрового-фактурного балансу);

4) відповідність семантики виконуваних творів вимогам інтелектуально-стильової гри, що складає зовнішню форму концертної подачі музичного твору;

5) психологія сприйняття ансамблевих жанрів має специфічні настанови, що враховують візуальний контакт, видовищність, розважальність тощо.

Найбільш ємкою дефініцією поняття «ансамбль» вважається , що «...в музиці поняття «ансамбль» є категориальним, являючи собою особливий формально-змістовний комплекс якісних та кількісних характеристик художнього світовідчуття, мислення та взаємодії, …пов’язаний з виникненням на основі такої взаємодії кількох різних елементів принципово нової, раніше не існуючої якості художньо-психологічної цілісності, що увиразнює риси гармонійної злагодженості, збалансованості при збереженні індивідуальних особливостей кожної складової цілого – характера (особистості), тембру тощо» [18, с. 33]. 

Ансамбль народних інструментів за 100-річний шлях свого розвитку являє собою сформовану жанрово-стильову систему. Для визначення специфіки жанрово-виконавських різновидів сучасного ансамблевого музикування за участю баяна та акордеона пропонується наступна дефініція, яка уособлює теоретичний досвід формулювання науковців-попередників.

Ансамбль народних інструментів – це такий різновид колективного музикування, який ґрунтується на нормах музично-виконавської комунікації, до яких слід віднести: збереження індивідуальності кожного музиканта-ансамбліста; віртуозність вищого ґатунку; репертуарно-стильові пріоритети, що віддзеркалюють множинність сучасної музичної культури (класика, джаз, фолк, поп-музика); часопростір малих жанрів і форм. Перелічені засади у сукупності проявів становлять ознаку концептуалізації народно -інструментального мистецтва на початку ХХІ століття.

Як жанрова модель музикування ансамбль вирізняється художньою узгодженістю, збалансованістю і цілісністю звучання, що передбачає виконання в невеликих, замкнутих приміщеннях для обмеженого числа слухачів.

Ансамбль, як своєрідний тип музичної комунікації, містить такі характеристики, як: процес спільного групового музикування (від двох до десяти) музикантів, що знаходяться в особливій взаємодії; кількісний і якісний склад його учасників (ансамблевий колектив); саму музику, призначену для подібного виконання, що відбиває основні змістовні і формальні особливості камерної культури.

У певному музичному регіоні ансамблі мають свої характерні риси. На Слобожанщині передумовами потужного розвитку ансамблевого мистецтва за участю  споріднених інструментів (баяна та акордеона) мають такі історико-культурні фактори, як:

1) постійне функціонування народних інструментів у побутовому середовищі;

2) процес академізації народних інструментів, що почався ще в 30-х рр. ХХ ст. і закріпився в усталеній системі мистецької освіти («школа – училище – ЗВО»);

3) сформованість професійної школи гри на народних інструментах і закріплення її ролі на ґрунті виконавського досвіду видатних виконавців, які завдяки поширенню творчого іміджу спочатку на регіональному рівні, згодом здобули визнання і в світовому мистецькому просторі (СНГ, Західна Європа);

4) наявність професійного репертуару для народного-інструментально-ансамблевого виконавства, що містить усі жанрові і стильові моделі музичної культури Нового й Новітнього часу.

Викладений матеріал дозволяє зробити наступні висновк: узагальнюючи унікальний практичний досвід музикування численних слобожанських ансамблів за участю баяна та акордеона, можна стверджувати, що цей тип творчості виник історично на ґрунті самодіяльних колективів та ансамблів навчальних закладів.

2.1. Про вибір репертуару

У освітньому процесі репертуар формується навчальними планами та програмами, іноді з урахуванням побажань здобувачів та викладачів. Навчальний ансамбль може бути і експериментальною базою з інструментовки.

У практичній концертній діяльності багато професійних та аматорських колективів вимушені враховувати моменти привабливості репертуару для слухачів. Це може бути узнавана класика, популярні естрадні мелодії, ретро, джаз, сучасний «хіт» та ін. Тому для пошуку репертуару існує декілька шляхів. Розширювати свою фонотеку, долучаючи твори різних жанрів та напрямків, шукати улюблені твори у нотному записі серед знайомих музикантів, у бібліотеці на Інтернеті. Вчитися самому, або знайти музикантів, які володіють навичками фіксації нот з аудіо записів. Замовляти композиторам або робити самим обробки як академічної, так і народної , естрадної музики  та музики для дітей.

 Утворюючи свій репертуар, можна не лише зробити ансамбль відомим, оригінальним і неповторним, але й стати багато в чому еталоном та взірцем як для слухачів, так і для послідовників. Популярна класика, естрадна, народна та дитяча музика, цікаво та оригінально інструментована, ускладнена ритмічно та гармонічно, а подекуди навпаки, спрощена, може зазвучати по-новому, свіжо і цікаво.

Сучасна музична свобода, жанрова полістилістика дозволяють експериментувати у всіх напрямках. Постійний пошук та захопленість, професійне самовдосконалення, орієнтація на сучасні вимоги можуть виявити в учасниках ансамблю нерозкриті таланти та можливості, а для ансамблю – нові перспективи та горизонти.

2.2. Функції інструментовки
Зважаючи на те, що нотної літератури для конкретних складів дитячих народних ансамблів дуже мало, а у більшості випадків вона взагалі відсутня, керівнику дорослого або дитячого колективу доводиться самостійно робити перекладення, інструментовки або транскрипції. Навіть твори, написані для певного складу, часто піддаються виконавській редакції, коректуванню, переосмисленню та подекуди «осучасненню».

Ансамбль з точки зору інструментовки – своєрідна лабораторія, як у навчальному, так і у практичному застосуванні, де можна швидко почути (на відміну від оркестру) свою інструментовку, зробити виправлення, зміни, тобто знайти оптимальний варіант звучання. І хоча композитор М. Римський-Корсаков вважав, що «Інструментовка є творчість, а творчості навчити не можна», тим не менш, він створив свій славнозвісний трактат «Основи оркестровки», в якому викладає основи, надає поради та приклади оркестрової інструментовки [27].

Усі навчальні посібники, присвячені ансамблевій інструментовці, ґрунтуються на знанні технічних, тембрових, художньо-виразних можливостей інструментів та їх сполучень. Величезну роль у пізнанні основ інструментовки грає аналіз яскравих зразків оркестровки, і лише практика може підтвердити більшість теоретичних положень.  

Під час аналізу клавіру, партитури, дирекціона або аудіо запису визначаються, насамперед, основні функції твору – мелодія, гармонія, бас, ритм, контрапункт, педаль, підголоски. Знайти співвідношення цих функцій, визначити головне та другорядне, надати цим функціям рельєфного оформлення,  іноді навіть додати та доповнити деякі з них, бо у клавірі вони не завжди чітко помітні, а з іншого боку, для уникнення надмірного навантаження інструментовки, ці функції не завжди мають бути присутніми одночасно. Тому знайти їх правильну взаємодію та міру і є головною метою роботи майстра інструментовки.

Окрім загальних закономірностей інструментовки для оркестру, необхідно враховувати специфіку ансамблю, в якому партії інструментів часто більш насичені технологічно, мають елементи віртуозності і, здебільшого повинні бути рівнозначними за ступенем складності. Дублювання функцій у невеликому ансамблі трапляється рідко, зате розподіл цих функцій між інструментами зустрічається доволі часто, що вносить тембральний, акустичний, штриховий та ритмічний контраст і є важливим моментом у інструментовці для ансамблю.

Добре знання інструментовки з боку їх технологічних, технічних, акустичних та тембрових можливостей, використання цих можливостей максимально (як у сольній практиці) дозволить майстру інструментовки спільно з виконавцем, для якого створюється ця партія, збагатити інструментовку повними барвами й показати всю палітру яскравих та оригінальних можливостей інструментарію ансамблю.

Мелодія. Майже завжди посідає головне положення серед функцій фактури. Підкреслення мелодії досягається посиленням звучності у порівнянні з рештою функцій, подвоєнням в унісон чи октаву, контрастністю тембру, проведенням її у іншому, ніж гармонія регістрі, штрихове виділення та ін. Мелодія у верхньому та нижньому регістрах відокремлюється природно, у середньому ж потребує застосування вказаних засобів. За допомогою таких саме засобів виділяється мотив, фраза, підголосок. У будь-якому випадку слід враховувати штучне та природне виділення. 

Характер мелодії, її ладо-ритмічна та гармонічна структура часто мають взаємозв’язок з іншими функціями та впливають на їх розвиток «Інструментовка, так само, як контрапункт і взагалі гармонічне оздоблення, повинна доповнювати, домальовувати мелодійну думку.[5,с.35].

Гармонія. При розгляді твору необхідно мати його точний гармонійний аналіз й у залежності від характеру твору, мелодії треба визначатися з викладенням гармонії. Воно може бути у вигляді фігурації, педалі, ритмічного викладу або у комбінованому варіанті.

Гармонічною педаллю ми називаємо втримані гармонічні звуки.

Гармонічною фігурацією – повторення, чергування або переміщення звуків угармонії в різних ритмічних комбінаціях.

Ритмічна гармонізація виконує акомпануючу функцію, що часто зустрічається у пісенно-танцювальних жанрах, і містить чіткий показ основної метро ритмічної фігури. Вона рельєфно виражає гармонію і визначає рухи, що є характерними для цього жанру.


Вибір та пріоритетність типу гармонічного супроводу залежить від характеру музики і дає широкий вибір інструментувальнику для виявлення барвистості супроводу. У сучасних піснях і танцях, при використанні ансамблю у якості акомпанементу солістом, часто використовуються ці три види гармонічного супроводу. Педаль тут має фонову роль і за динамікою стоїть на третьому плані, ритмічна та фігураційна гармонія у динамічному відношенні чергуються між собою. Якщо розглядати функції інструментовки в цілому, то бас і ритм (особливо у сучасних піснях) відіграють дуже важливу роль у створенні композиції.

Бас. Прибирає на себе функції гармонії, ритму, іноді контрапункту і мелодії. Часто виконує самостійну оркестрову функцію, є фундаментом гармонії, іноді може мати фігураційний виклад і бути педаллю. Щільність викладення басу та його регістрове положення, підтримка іншими (не басовими) інструментами дає інструментувальнику величезні можливості для польоту фантазії.

Контрапункт. Мелодичний елемент самостійного значення, що протиставлений основній мелодії. Контрапункт з’являється іноді з гармонічної тканини, становлячись значнішим у тематичному відношенні голосом і переходячи іноді на перший план. У інших випадках – це вільне продовження мелодичних ліній, що проводяться як протискладення або у контрасті з мелодією.


Функцію контрапунктуючого голосу часто виконують мелодичні лінії фігураційного характеру, а іноді мелодико-гармонічні фігурації. Використання різних тембрів, різних напрямків руху і теситурного відокремлення від мелодії надають контрапункту контрастного звучання. Заради кольористості інструментовки використовуються різноманітні підголоски, ритмічні, тремолюючи та нерухомі фони, кластери, гліссандо, вібрато та багато інших ефектних прийомів гри на інструментах.


Майстерно зроблена інструментовка є одним з головних факторів успіху ансамблю. «Гарна інструментовка при належному розучуванні звучить захоплююче, а погана, попри докладену старанність, буде звучати незадовільно» [27].

РОЗДІЛ 3. ЖАНР ТАНЦЮ – «ВАЛЬС» В РЕПЕРТУАРІ АНСАМБЛІВ НАРОДНИХ ІНСТРУМЕНТІ


У розділі розглядаються особливості музикування «Вальсу» в жанрі «Танець» як однієї з части естрадно - розважальної музики.
Музичні стилі, жанри і напрямки — поняття, що дозволяють класифікувати музичні твори за певними категоріями. 

Термін «Музичний жанр» характеризує класифікацію музичної творчості за родами і видами, з огляду на їх походження, умови виконання, сприймання та інші ознаки.

Термін «Музичний стиль» характеризує сукупність засобів та прийомів художньої виразності, що історично склалась і відображає естетичні погляди різних суспільних груп певної епохи або творчого напрямку.

Термін «Музичний напрямок» вживаться для класифікації музичної творчості за її стильовими або жанровими ознаками. Цей термін є менш розроблений у вітчизняному музикознавстві і тому більш вільно використовується.

У музичному мистецтві існують певні жанрові групи:

· Народно – побутова музика (фольклор).
· Естрадно - розважальна музика.
· Камерна музика.
· Симфонічна музика.
· Хорова музика.
· Театральна музика.
З давніх часів  до нас зберігся потужний арсенал музичної творчості за родами та видами жанрів з огляду на їх походження, умови виконання, сприймання та інші ознаки (зміст, структура, засоби виразності т. ін.). 
Зміст музики  складають художньо – інтонаційні образи, а втіленням змісту музики, способом його існування є музична форма. 

Усі музичні жанри можна поділити на вокальні та інструментальні.
Інструментальна музика — музика, що виконується на інструментах, без участі людського голосу. Розрізняють сольну, ансамблеву та оркестрову інструментальну музику. 
Танець – один з найпрекрасніших видів мистецтва, одна з найдавніших мов, оволодіти якою при бажанні може кожен з нас. Він є вираженням емоцій, почуттів, розповіддю про події колишнього і майбутнього за допомогою музики, пластики, жестів. Це мистецтво передає глядачам всю пристрасть виконавця твору, його автора, і  внутрішній світ виконавців.
Види вальсу.
Класичний напрям інструментального супроводу виконавства танців склався в XV-XVI ст. одночасно в Італії та Франції.

Танець «вальс» досить різноманітний. Він пережив багато видозмін за свою історію. Сьогодні існує багато різновидів цього танцю. 

Найбільш поширеними є: 

Віденський вальс – стрімкий, швидкий, легкий і витончений. 

Англійський вальс – стриманий, елегантний, що вимагає хорошої техніки і дисципліни. Йому характерні зміни темпу, фермат і пауз. 
Танго-вальс. Поєднує в собі елементи вальсу і танго. Інша назва Аргентинський (фігурний) вальс. Цей танець увійшов в програму спортивних бальних танців. 
Вальси характеризуються виконанням великої кількості елементів та різновидів:

· Американський вальс, одним із різновидів якого є вальс-бостон.

· Російський вальс на два па.

· Крос-степ вальс.
· Перуанський вальс (vals criollo).
· Мексиканський вальс.
· Танго вальс.
· Римський вальс.
· Кантрі вальс.
· Вальс-мюзет.

Укладачі вважають доцільним опанувати твори музичного напряму інструментальної музики - танцю, а саме вальсу- мюзету, до якого відносятся майжн всі надані в навчально-методичному посібнику твори.

Вальс-мюзет

Насамперед мюзет - це старовинний інструмент на зразок волинки. Він дав назву однойменному танцю, в XVIII-XIX столітті став основним на громадських балах в Парижі. До кінця XIX століття розвага перекочувало в бари і кафе: бал-мюзет обернувся вільним музичним уособленням строкатих вулиць, змішавшись з іншими європейськими жанрами, зокрема віденським вальсом. Приблизно в той же час мюзет-волинку замінив акордеон. Вже в першому десятилітті XX століття вальс-мюзет асоціюється як танець під супровід акордеону. Кружляння, романтичний настрій, м’яке акомпанування акордеона відтворюють в звуках шарм Парижа.


Сьогодні вальс-мюзет - французький громадський танець. Музичний розмір – ¾. Темп помірно швидкий. Об’єднує романтичні кружляння Віденського вальсу і природну жвавість французького мюзет.

В репертуарі ансамблів за участю баяна, акордеона не значна кількість вальсів-мюзетів в оригінальних аранжуваннях. В навчально-методичному посібник укладач рекомендує вальси популярних композиторів, які стануть у нагоді під час формування навчального та концертного репертуару як дитячих так і професійних ансамблів споріднених інструментів (баяністів та акордеоністів), всім хто полюбляє ансамблеве музикування. 

РОЗДІЛ 3. ТВОРИ ДЛЯ САМОСТІЙНОГО ВИКОНАВСЬКОГО ОПАНУВАННЯ ТА ПЕРЕКЛАДАННЯ

Сольне виконавство.

1. «Маленький вальс».

Я. Вангаль.

Повільно.
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2. Вальс.

Д. Кабалевський.

Помірно.
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Методичні рекомендації щодо опанування твору. 
Перша ступінь складності. Тональність – ре мінор, гармонійний. Багатоголосся. Штрих-легато, лагідно, помірно. Попередньо слід вівчити другу фразу, зосереджуючись на голосоведінням «під лігою» витримуючи тривалості першого голосу.

Під час перекладу для ансамблю  першу партію надати домрам, другу баян-аккордеон. Вікористати темброві оркестрові баяни для виконання партий акомпанемена. Міховедіння - по 4 такти.

3. Вальс.

Ф. Шуберт.

Пожвавлено
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Методичні рекомендації щодо опанування твору.

Перша рівень складності. Тональність – Фа Мажор. Виконується досить швидко, пожвавлено, чередуючи та підкреслюючі  мотиви мелодії за допомогою зняття кісті руки  та безакцентного дотику до клавіши під час виконання кожного «мотиву». Слід звернути увагу, що в акомпанементі змінена звична послідовність в виконанні басу та акорду. Слід стежити за м’яким дотиком аккорду та лагідним з’єднання з басом. Міховедіння- по 4 такти.

4. Вальс.

А. Салін.

Помірно
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Методичні рекомендації щодо опанування твору.

Перша ступінь складності. Тональність До Мажор. Штрих-легато, лагідно, помірно та обов’язкове виконання  «крещендо» та «діменуендо» в кожній фразі. Музикальні фрази виконувати різною силою гучності. Кульмінацію підкреслити «ritenuto» – заповільнюючи, стримано.
Під час перекладу для ансамблю першу партію надати домрам, другу баян-аккордеон. Вікористати темброві оркестрові баяни для виконання партий акомпанемена. Міховедіння – по 8 тактів.

5. Маленький вальс.

В. Лушніков.

Помірно.
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Методичні рекомендації щодо опанування твору.

Перша рівень складності. Тональність До Мажор. Штрих легато, лагідно, помірно та обов’язково виконання «крещендо» та «діменуендо» в кожній фразі. В партії лівої руки бас грати з невеликим акцентом, підкреслюючи початок кожної  музичної фрази.

Під час перекладу для ансамблю першу партію надати домрам, другу баян-аккордеон. Вікористати темброві оркестрові баяни для виконання партій акомпанемена. Міховедіння – по 8 тактів.

6. Вальс

В. Лушніков

Жваво
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Методичні рекомендації щодо опанування твору. 

Перший рівень складності. Тональність До Мажор.Перше та друге музичне речення слід грати різною силою гучності, зв'язним виконання звуків, при якому відбувається плавний перехід одного звука в інший, пауза між звуками відсутня. Арпеджовані мотиви слід починати гучніше з першої ноти 

Під час перекладу для ансамблю першу партію надати домрам, другу баян-аккордеон. Вікористати темброві оркестрові баяни для виконання партій акомпанемена.Міховедіння – по 4 тактів.

7. «Старовинний вальс»
 Н. Фрейзен.
Рухливо.
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Методичні рекомендації щодо опанування твору. 

Перший рівень складності. Тональність Фа Мажор. Виконується досить швидко, пожвавлено, чергуючи та підкреслюючи  мотиви мелодії за допомогою зняття  пальців після натиску на клавішу. Кість руки підіймати  під час зміни руху міха. В другій музичній фразі слід грати короткі ліги з невеликим підняттям пальців.

Партію лівої руки (бас) грати без акценту але першу долю гучніше за рахунок більш чіткого натиску. Бас та акорд натискати дещо гучніше та вірною аплікатурою. Під час перекладу для ансамблю першу партію надати домрам, другу баян-аккордеон. Вікористати темброві оркестрові баяни для виконання партій акомпанемена. Міховедіння – по фразам (затакти).

8. Вальс.

 К. Мясков.

Повільно.
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Методичні рекомендації щодо опанування твору.

 Перший рівень складності. Тональність До Мажор. Помірний темп. Зв'язне виконання звуків, при якому відбувається плавний перехід одного звука в інший, пауза між звуками відсутня. В партії лівой руки важлива перша доля кожної музичної фрази. Нота виконується дещо гучніше, підкреслюючі початок нового мотиву. В басовій партії слід окремо вивчити виконання акордів з басом на допоміжному ряду інструмента. Під час перекладу для ансамблю першу партію надати домрам, другу баян-аккордеон. Вікористати темброві оркестрові баяни для виконання партій акомпанемена. Міховедіння – по фразам (затакти).

9. «Вальс квітів».

Д. Шостакович.

Помірно.
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Методичні рекомендації щодо опанування твору.

Перший рівень складності. Тональність Фа Мажор. Багатоголосна перша партія. Всі штрихи лагідні, плавний перехід одного звука в інший. Слід гарно вивчити окремо середню частину. Вивчити аплікатуру. Слід в голос рахувати тривалості. Грати чітко першу ноту в фразі для ритмічного затакту. В партії баса підкреслювати  гамо подібні підголоски між фразами. Під час перекладу для ансамблю першу партію надати домрам, другу баян-аккордеон. Вікористати темброві оркестрові баяни для виконання партій акомпанемена. Міховедіння – по фразам (затакти).

10. Дитячий вальс.

О. Онегін.

Рухливо
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Методичні рекомендації щодо опанування твору. 

Перший рівень складності. Тональність ре мінор гармонійний. Рухливий тем зі зв'язним виконанням звуків, при якому відбувається плавний перехід одного звука в інший, пауза між звуками відсутня.В акомпанементі (партії лівої руки) басові ноти та акорди з’єднані лігою. Баси необхідно грати повним звуком трохи збільшуючи тривалість. Слід особисто помірковано виконувати агогичні відхилення - поступове уповільнення  та  зменшення гучності «diminuendo». Під час перекладу для ансамблю першу партію надати домрам, другу баян-аккордеон. Вікористати темброві оркестрові баяни для виконання партій акомпанемена. Міховедіння – по фразам 4 такта.

11. Вальс

з опери  «Чарівний стрілок»

К. Вебер

Помірно

[image: image38.png]



[image: image39.png]



[image: image40.png]TS T P w TS
= t

=

£ e




Методичні рекомендації щодо опанування твору.

Перший рівень складності. Тональність Соль Мажор. Темп повільний  а перехід від однієї ноти до іншої постійно ніжно, витримано. В кінці кожного музичного речення слід застосувати акцент, який виконуємо невеликим підняттям пальцю над нотою та натиском з більшою гучністю ніж попередній звук (акцент «пальцевий»). Кожна музична фраза розпочинається з затакта – арпеджировані мотиви слід грати з рухом до високої ноти, дещо посилюючи гучність. Під час перекладу для ансамблю першу партію надати домрам, другу баян-аккордеон. Вікористати темброві оркестрові баяни для виконання партій акомпанемена. Міховедіння – по фразам  (затакт).

12. Вальс

О. Онегін.

Не поспішаючи.
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Методичні рекомендації щодо опанування твору. 

Перший рівень складності. Тональності різні в кожній частині. Фа мажор та до мінор.  Штрихи в першій частині слід виконувати відокремлено, підкреслено, виділяючи початок кожного музичного речення.
У другій музичній фразі слід повчити окремо ритмічні складності дотримуючись аплікатурної вірності. В кінці кожної частини «ritenuto» –уповільнюючи  та зменшуючи силу гучності. 

В басовій партії слід грати  акорди без основного звуку на другу долю без акценту. Під час перекладу для ансамблю першу партію надати домрам, другу баян-аккордеон.  Вікористати темброві оркестрові баяни для виконання партій акомпанементу. Міховедіння – по фразам 4 такти.

13. «Маленький вальс».

М. Леві

Рухливо.
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Методичні рекомендації щодо опанування твору. 

Перший рівень складності. Тональності Соль Мажор. Виконується дуже швидко та мobile – легко, рухливо. Штрих legato  – зв'язне виконання звуків, при якому відбувається плавний перехід одного звука в інший, пауза між звуками відсутня. В другій фразі терції грати вірною аплікатурою. В басові
 партії приділяти увагу лагідному, планому  з’єднанню  головного звука з акордом. Під час перекладу для ансамблю першу партію надати домрам, другу баян-аккордеон.  Вікористати темброві оркестрові баяни для виконання партій акомпанементу. Міховедіння – по фразам 4 такти.

 14. Вальс.

Ф. Шуберт.

Повільно.

[image: image47.jpg]il |
QT el
o
[ .l
JA sl
K] &
-

1|
i)

'11
hadll 32N
, o

4
e el
«Q s T1
e § —
=il it
)

Ly —-
3db mﬁ.
w4 il

A.md 44
i | .L[
o 1o 1 g
» -
A r~

]
f=

A UIrC A
24
T

= (4
R
. ot | 1}
i\l
Wi
SAQU | o (hm ]
Tl
-
ol
5>. "
il e
i B
Qi sﬂ;
«§ ell

halll P24
T





Методичні рекомендації щодо опанування твору.

 
Перший ступінь складності. Тональність Соль Мажор. Темп повільний , перехід від однієї ноти до іншої постійно ніжно, витримано. В кінці кожного музичного речення слід застосувати акцент, який виконуємо невеликим підняттям пальцю над нотою та натиском з більшою гучністю ніж попередній звук (акцент «пальцевий»).

Звернути увагу, що мелодія постійно починається на вищий ноті, має деякі ознаки «арпеджіо» і тому починається гучніше та поступове зменшення гучності перед акцентом, яким закінчується кожен мотив як речення так і фрази. Під час перекладу для ансамблю першу партію надати домрам, другу баян-аккордеон. Вікористати темброві оркестрові баяни для виконання партий акомпанемена.  Міховедіння – по 3 такти.

15. Вальс.

Б. Барток.

В темпі вальса
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Методичні рекомендації щодо опанування твору.

 Перший ступінь складності. Тональність Ре Мажор. Виконується дуже швидко та мobile — легко, рухливо. В другій фразі, в кожному музичному реченні чергуються штрихи. staccato — уривчасто, відокремлено, підкреслено, виділяючи та legato — зв'язне виконання звуків, при якому відбувається плавний перехід одного звука в інший, пауза між звуками відсутня. В третій фразі тризвуки та акорди слід повчити окремо, правою рукою, дотримуючись аплікатурної вірності.

Під час перекладу для ансамблю першу партію надати домрам, другу баян-аккордеон. Вікористати темброві оркестрові баяни для виконання партий акомпанемена. Міховедіння – по 4 такти.

16. Вальс

Е. Гріг

Доволі жваво
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Методичні рекомендації щодо опанування твору.

Перший ступінь складностей Тональність ля минор гармонійний. Багатоголосся. Виконувати різними штрихами. Перші дві фрази dеtacher – відокремлювати кожну ноту, попередньо акцентувати першу долю за допомогою застосувати акцент, який виконуємо невеликим підняттям пальцю над нотою та натиском з більшою гучністю ніж попередній звук (акцент «пальцевий»). В третьому музичном реченні акорди слід попередньо вивчити  окремо. В першій партіі (права рука) ретельно вивчити аплікатуру, грати відокремлюючи кожний акорд та з’єднувати під лігою триоль попередньо акцентуя першу долю.

Звернути увагу на виконання «crescendo» та «diminuendo в кожному такті четвертої музичної фрази. Заздалегідь опанувати агогічні відхилення-«ritenuto»  якє перетворюється в «diminuendo». Окремо вивчити мотив, який слід грати стримано – piu sostenuto.
Під час перекладу для ансамблю першу партію надати домрам, другу баян-аккордеон. Вікористати темброві оркестрові баяни для виконання партий акомпанемена. Міховедіння – по 4 такти.

17. Вальс

О. Грибоєдов.

В темпі вальсу.
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Методичні рекомендації щодо опанування твору.

Перший ступінь складностей. Тональність Соль Мажор. В першій партіі (права рука) ретельно вивчити аплікатуру, грати з’єднувуючи під лігою усі мотиви речення попередньо не  акцентуя першу долю.

Звернути увагу на виконання «crescendo» та  «diminuendo в музичних фразах. Заздалегідь опанувати весь текст на legato — зв'язне виконання звуків, при якому відбувається плавний перехід одного звука в інший, пауза між звуками відсутня. Звернути увагу на другу частину твору, яка виконується spirituoso – палко, гаряче та більш гучно ніж попердня.В партії лівої руки слід ретельно вивчити тему басу та акордів від головних звіків тональності. 

Під час перекладу для ансамблю першу партію надати домрам, другу баян-аккордеон. Вікористати темброві оркестрові баяни для виконання партий акомпанемена. Міховедіння – по фраза.

Твори до самостійного методично розгляду. 

18. «Вогнище».

Музика народна.

Темп вальсу.

[image: image53.png]L
;
£

N

g
ittt

?

=
7 ,;\_.

T

PEE

igl g




 

19. Вальс

з оперети « Сільва». 

І. Кальман.

Помірно
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20. Вальс.

Д. Шостакович.

Легко, рухливо..
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Другий рівень складності

21. Вальс.

Й. Брамс.

В темпі вальса.
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22. Амурські хвилі.

М. Кюсса.

Переклад П. Говорушка.

У темпі вальсу.
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23. Вальс.

Ф.Шопен.

Помірно
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24. «Вальс» з к/ф «Заметіль».

Г. Свирідов.

Темп вальсу.
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25. Дунайські хвилі.

І. Іванович

Переклад П. Говорушка

Помірно
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Третій рівень складності. 

Твори для  народно-інструментальних ансамблівЗВО

26. «Доміно». 

Муз В.Феррарі. Переклад І. Снєдкова
Урочисто.
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«Ф

ранцузький візіт». Муз.У. Ютіла. Переклад І. Снєдкова

27. «Французький візіт».

Муз.У. Ютіла. Переклад І. Снєдкова…

Легко, не поспішаючі.
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28. «Брюсельские кружева».
Муз. А. Аст’єра. Переклад І. Снєдкова
Граійно.
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29. «Феєрверк».

 Муз Б. Тіхонова. Переклад І. Снєдкова

У темпі вальсу.
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30.«Карнавал в Венєції».

. Муз. П. Фросіні. Переклад І. Снєдкова
Граційно, помірно, грайливо.
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30.«Карнавал в Венєції».

Граційно, помірно, грайливо.
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ПІСЛЯМОВА


Значення інструментального музикування в музичному вихованні величезна. Низка наукових досліджень, як і власні спостереження укладачів навчально-методичного посібника, свідчать про великий інтерес дітей до даної форми музичної діяльності. Інтерес до гри на народних музичних інструментах у людини посилюється в міру того, як вона опановує гру на інструменті і впевнено почуває себе при виконанні творів. Підкреслемо, що діти із задоволенням беруть участь у спільному музикуванні, концертних виступах. Виконавський досвід здобувач поповнить опановуючи твори і у жанрі танцю «Вальс» на індивідуальних заняттях за допомогою використання методичних рекомендацій щодо виконання інструментальних творів процес опановування творами полегшеться та прискориться.

Запропоновані твори є різними за ступенем складності, характером, технічними завданнями. Вони вирізняються оригінальністю трактування художнього образу і якнайбільше відповідають виконавським можливостям різновікових колективів та дозволяють керівнику повною мірою виявити свій творчий потенціал та підготуватись до роботи з ансамблевими колективом в закладах вищої та загальної освіти. 


Майбутні фахівці мають враховувати, що добір музичного матеріалу для виконавської та навчальної діяльності необхідно здійснювати з акцентом на музичний репертуар, який є найбільш близький за естетичними запитами і смаками як виконавців так і слухачів.



Активна робота по формуванню цікавого репертуару, пошук свого власного творчого стилю, який заснований на високому професіоналізмі, єдності поглядів, тонкому смаку, прагненні до досконалості і захопленості в роботі – усі ці напрямки творчої діяльності дозволить здобувачу стати керівником аматорського дитячого музичного колективу.
СПИСОК ВИКОРИСТАНИХ ДЖЕРЕЛ

1.  
Асафьев Б. В. О народной музыке. Москва : Музика, 1987. 248 с.
2. Бабіч Д. Р. Формування виконавської майстерності майбутніх артистів естрадних ансамблів : автореф. дис. … канд. пед. наук : 13.00.02. Київ, 2004. 21 с.

3.  Бай Ю. М. Теоретичнi основи удосконалення внутрiшньої структури музично-iгрових pухів баянiста: автореф. дис... канд. мистецтвознавства. Вильнюс, 1986. 23 с. 

4. Гаккель Л. Е. Исполнителю. Педагогу. Слушателю: Статьи, рецензии. Ленинград. 1988. 168 с.

5. Глинка М. И. Заметки об инструментовке. Литературное наследие. Ленинград. 1978. Т. 1. 168 с.

6.  Давидов М. А. Історія виконавства на народних інструментах (Українська академічна школа) : підручник [для вищ. навч. закл.]. Київ, НМАУ ім. П. І. Чайковського, 2005. 419 с. 
7.  Дика Н. О. Камерно-інструментальний ансамбль в Україні. Творчість і виконавство (1960-1980 рр.) : дис. … канд. мистецтвознав. : 17.00.03. Київ, 2001. 168 с. 

8.  Зеленюк В. Харківська академічна школа народно-інструментального виконавства. Давидов М. Історія виконавства на народних інструментах. Київ: НМАУ ім. П. І. Чайковського, 2010. С. 112–132.
9.  Имханицкий М.И. Двадцатилетие дуэта Александр Мищенко — Игорь Снедков. Информационный бюллетень «НАРОДНИК». Москва, 1999. № 1(25). С. 3– 39.

10. 
Имханицкий М.И., Мищенко А.В. Дуэт баянистов. Вопросы теории и практики : учеб.-метод. пособие для учеб. заведений искусств и культуры. Москв.: РАМ им. Гнесиных, 2001. Вып. 3. 83 с.
11. 
Имханицкий М., Мищенко А. Совершенствование ансамблевого мастерства баяниста : метод. пособие / Респ. метод. кабинет учеб. завед. искусств и культуры. Москва, 1989. 39 с.

12. 
Имханицкий М. И. История баянного и аккордеонного искусства : учеб. пособие. Москва : РАМ им. Гнесиных, 2006. 520 с.

13. 
Максимов Е. И. Оркестры и ансамбли русских народных инструментов : (ист. очерки) : учеб. пособие. Москва : Сов. композитор, 1983. 152 с

14. 
 Моісеєв В. Питання навчання баяніста навичкам імпровізації. Проблеми педагогіки та виконавства на російських народних інструментах. Москва, 1987. С. 50–57.

15. 
Музыкальная энциклопедия : в 6 т. Т. 1 / гл. ред. Ю. Келдыш. Москва : Сов. энциклопедия, 1976. 1103 с.

16. 
 Некоторые особенности исполнительской техники в ансамбле баянов : метод. рек. / сост. Мищенко Александр Владимирович; Харьков. гос. ин-т искусств им. И. П. Котляревского. Харьков : ХИИ, 1989. 20 с.

17. 
Польская И. И. Камерный ансамбль: теоретико-культурологические аспекты : дис. ... д-ра искусствовед. : 17.00.03. Харьков, 2003. 435 с.

18. 
Ризоль Н. Очерки о работе в ансамбле баянистов. Москва. Советский композитор, 1986. 89 с.
19. 
Римский-Корсаков Н. А. Основы инструментовки. Москва: Музгиз, 1946. 189 с.
20. 
Снєдков І. І. Ансамбль у навчальному процесі та концертній практиці : навч. посібник.Тернопіль : Богдан, 2010.  60 с.

21. 
Снєдков І. І. Фундатори харківської баянної школи. Матеріали Всеукраїнської науково-практичної конференції : до 70-річ. каф. нар. інструм. Київ. консерваторії (НМАУ) ім. П. І. Чайковського :зб. наук. ст. / ред.-упоряд. Микола Андрійович Давидов. Київ, 2010. С. 42–51.

22. 
Снєдков І. І.; Снєдкова Л.А. Професійне народно-інструментальне виконавство: сучасний аспект. Зоряний час : Нариси до 95-річчя утворення ХНУМ імені І.П.Котляревського / ред.упоряд. Г.І. Гінзбург]. Харків :ТОВ «С.А.М.», 2012. С. 94–127.

23. 
Снєдкова Л. А. Історико-виконавський досвід ансамблевого музикування за участю баяна та акордеона в Слобожанщині ХХ–ХХI століть): дис... канд. мист. : 17.00.03 / Харків. нац. ун-т мистецтв ім. І.П. Котляревского. Харків, 2013. 222 с.

24. 
Снєдкова Л. Історико-соціальні передумови розвитку ансамблевого музикування на Слобожанщині. Проблеми взаємодії мистецтва, педагогіки та теорії і практики освіти : зб. наук. пр. / Харків. держ. ун-т мистецтв ім. І. П. Котляревського. Харків, 2011. Вип. 32 : Когнітивне музикознавство–2. С. 196–205.

25. 
Снєдкова Л.А Народно-інструментальне мистецтво Харкова: здобутки та проблеми. Харків у контексті світової музичної культури: події та люди : матеріали Міжнар. наук.-теор. конф., 3-4 квітня 2008 р. / Харків. держ. акад. культури ; заг. ред. В. М. Шейка; відп. ред. І. І.Польська. Харків : ХДАК, 2008.  С. 65–66.

26. 
Снєдкова Л. . Сучасне ансамблеве музикування за участи баяна та аккордеона в Слобожанщині. Вісник Харківської державної академії дизайну і мистецтв. Харків, 2012. Вип. 5. С. 157–161.

27. 
Трофимчук О. І. Темброва еволюція в українській народно-оркестровій музиці : дис. … канд. мистецтвознав. : 17.00.03. Рівне, 2006.  193 с.
28. 
Харченко. А. Развитие ансамблевого искусства исполнения на народних інструментах (во второй половине ХХ века) на Харьковщине : магистерская работа (науч. рук. Ю. В. Николаевская).  Харьков, ХНУМ  им. И. П. Котляревского, 2005.  69 с.
Навчальне видання
Людмила СНЄДКОВА

        Вікторія УЛЬЯНОВА

Максим МЕЛЬНИЧЕНКО

Інструментальні ансамблі

у навчальному процесі та виробничий  практиці

Частина 2

Його величність «ВАЛЬС»

Навчально-методичний посібник

для здобувачів освітніх ступенів 

«молодший бакалавр»,

 «бакалавр»,

«магістр»

PAGE  
40

