
 

 

АНСАМБЛЕВЕ ВИКОНАВСТВО  

З МЕТОДИКОЮ  

 

 

 

 

Харків 

2020 р. 



Міністерство освіти і науки України 

Департамент  науки і освіти 

Харківської обласної державної адміністрації  

Комунальний заклад 

«Харківська гуманітарно-педагогічна академія» 

Харківської обласної ради 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

АНСАМБЛЕВЕ ВИКОНАВСТВО  

З МЕТОДИКОЮ 

 

ХРЕСТОМАТІЯ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Харків  

2020  

 



УДК 378.016:785(075) 

А 71 

 

Укладачі:      

О. О. Шумська – кандидат мистецтвознавства, доцент кафедри фортепіано  

Комунального закладу «Харківська гуманітарно-педагогічна академія» Харківської обласної 

ради. 

В. Л. Олешко – спеціаліст вищої категорії, старший викладач Харківського коледжу 

Комунального закладу «Харківська гуманітарно-педагогічна академія» Харківської обласної 

ради; 

Т. Є. Олешко – спеціаліст вищої категорії  Харківського коледжу Комунального 

закладу «Харківська гуманітарно-педагогічна академія» Харківської обласної ради. 

 

Рецензенти: 

Т. В. Гомозова – кандидат педагогічних наук, викладач кафедри фортепіано. 

 В. М. Щепакін – доктор мистецтвознавства, доцент кафедри фортепіано 

                            Харківської державної академії культури. 

 

 

А 71 Ансамблеве виконавство з методикою : хрестоматія. / уклад. : О. О. Шумська, 

В. Л. Олешко, Т. Є. Олешко ; Комунальний заклад «Харківська гуманітарно-

педагогічна академія» Харківської обласної ради. – Харків, 2020. – 124 с. 

 

 

У хрестоматії подано твори, рекомендовані для опрацювання в рамках практичної 

частини викладання навчального курсу  «Ансамблеве виконавство з методикою», який 

уведено до навчальних планів освітньо-професійної програми підготовки фахівців освітнього 

ступеню магістр за кваліфікацією «керівник ансамблів». У першому розділі подано ансамблі 

для двох скрипок та фортепіано, у другому розділі – ансамблі для фортепіано у 4 руки. 

Обидва розділи поділено на підрозділи за рівнем складності. Третій розділ містить більш 

складні ансамблі для різних складів виконавців 

Хрестоматія призначена для практичних та самостійних занять здобувачів вищої 

освіти з дисципліни «Ансамблеве виконавство з методикою». Може бути корисною 

викладачам виконавських дисциплін. 

 

УДК 378.016:785(075) 

 

 

Затверджено на засіданні науково-методичної ради Комунального закладу  

«Харківська гуманітарно-педагогічна академія» Харківської обласної ради 

Протокол №___ від_________20___р. 

 

 

© ХГПА, 2020 

© Шумська О. О. Олешко В. Л., Олешко Т. Є., 2020 



3 

 

ЗМІСТ 

ПЕРЕДМОВА………………………………………………………………………..4

РОЗДІЛ 1. АНСАМБЛІ ДЛЯ ДВОХ СКРИПОК І ФОРТЕПІАНО……………...6 

1. 1. Перший рівень складності…………………………………………………6 

1. 2. Другий рівень складності………………………………………………...21 

РОЗДІЛ 2. АНСАМБЛІ ДЛЯ ФОРТЕПІАНО У 4 РУКИ……………………….47 

1. 1. Перший рівень складності………………………………………………..47 

2. 2. Другий рівень складності………………………………………………...58 

РОЗДІЛ 3. АНСАМБЛІ ДЛЯ РІЗНИХ ІНСТРУМЕНТІВ……………………….85 

ПІСЛЯМОВА………………...……………………………………………………118 

СПИСОК ВИКОРИСТАНИХ ДЖЕРЕЛ………………………………………...120 

ДОДАТКИ…………………………………………………………………………123 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



4 

 

ПЕРЕДМОВА 

Навчання в класі ансамблевого виконавства – одна з дуже важливих 

складових процесу професійної підготовки майбутнього педагога-музиканта. 

Оскільки отримані в процесі навчання музично-слуховий досвід, а також досвід 

колективної творчості мають практичне значення не тільки для успішного 

оволодіння виконавською технікою ансамблевої гри, але й дозволяють 

майбутньому педагогу-музиканту набути навичок, актуальних для сучасної 

музично-педагогічної діяльності. 

В класі ансамблю формуються різноманітні навички спільного 

виконавства, розширюється музичний кругозір; формується художній смак, 

розуміння стилю, форми і змісту виконуваного твору, виховується слуховий 

самоконтроль і виконавська відповідальність студентів. 

Ансамблеве музикування здатне зіграти активну роль у процесах 

становлення та розвитку музичної свідомості, мислення, інтелекту юного 

музиканта. Спільне музикування відіграє важливу роль також і в розвитку 

творчих здібностей. Набуті за роки навчання навички та вміння гри в різного 

роду ансамблях вдосконалюють слухові, ритмічні, образні уявлення 

виконавців; формують їх музично-естетичний смак на високохудожніх творах; 

виховують почуття партнера; збагачують кругозір; вчать сприймати музику 

усвідомлено. Гра в ансамблі викликає жвавий інтерес у студентів, активізує їх 

увагу, організовує виконавську волю, підвищує почуття відповідальності за 

ансамбль. Цей вид діяльності активізує розвиток таких психічних процесів, як 

художнє сприйняття, музичне мислення, уяву, волю; виховує творчу ініціативу 

й самостійність; є «плацдармом» для розвитку базових музичних здібностей. 

Ансамблева гра має широкі можливості в розвитку різних видів слуху: 

мелодійного, гармонійного, тембро-динамічного, поліфонічного. Якщо при 

виконанні сольної програми студент концентрує всю увагу на власній грі, то 

виконання в ансамблі розвиває багатоплощинну увагу і привчає до слухання не 

тільки себе, але й партнера, а головне - загального звучання. 
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При цьому створюється творча атмосфера, необхідна в спільній роботі, 

вміння чути і трактувати свою партію як частину спільно виконуваного твору. 

Разом з тим, розвиваються і закріплюються навички читання нот з листа. 

Мистецтво ансамблевого виконання ґрунтується на вмінні виконавця 

узгоджувати свою художню індивідуальність, свій виконавський стиль, 

технічні прийоми з індивідуальністю, стилем, прийомами виконання партнерів, 

що забезпечує злагодженість і стрункість виконання в цілому. 

Одна з найважливіших вимог при роботі з ансамблем - облік 

індивідуальних особливостей кожного студента при підборі репертуару. На 

репертуарі формуються музичний смак і естетичні уявлення виконавця, 

розвиваються його інструментальні навички та здібності. Успіх публічних 

виступів студентів багато в чому залежить від грамотного підбору творів. 

При підборі програми викладач повинен: 

- Оцінити рівень професійної підготовки і музичний потенціал студента 

(його індивідуальні здібності та навички). 

- особливо важливо враховувати інтерес студентів до певної 

композиторської школи, стилю, жанру. Не варто ігнорувати бажання, 

прагнення виконавців, важливо заохочувати прояви самостійності при виборі і 

пошуку нових творів. 

-  риси характеру, тип темпераменту, тобто виявити кращі властивості 

особистості студентів. 

Пропонована хрестоматія має забезпечити практичну частину викладання 

навчального курсу  «Ансамблеве виконавство з методикою», який уведено до 

навчальних планів освітньо-професійної програми підготовки фахівців 

освітньо-кваліфікаційного рівня магістр за кваліфікацією «керівник ансамблів». 
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РОЗДІЛ 1.  

АНСАМБЛІ ДЛЯ ДВОХ СКРИПОК І ФОРТЕПІАНО 

1. 1. ПЕРШИЙ РІВЕНЬ СКЛАДНОСТІ 
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Рекомендації щодо роботи над твором: 

Характер твору грайливий, веселий. Для відтворення характеру 

застосовано контрастну динаміку, синкопований ритм, штрих non legato. Партія 

скрипок у першому розділі (такти 1 – 18) проходить в унісон. У другому розділі 

(починаючи з такту 19) скрипкова партія проходить у два голоси, місцями з 

різним ритмічним малюнком (такти 22, 24, 30). Цим епізодам слід привернути 

особливу увагу. У фортепіанній партії у другому розділі фактура також 

ускладняється за рахунок пунктирного ритму у правій руці на другу та четверту 

долі. Цей фрагмент рекомендовано опрацювати окремо.  
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Рекомендації щодо роботи над твором: 

Твір кантиленного характеру, виконується на legato. У фортепіанній 

партії слід окремо опрацювати партію правої руки у вступному розділі (такти 1 

– 8), яка викладена подвійними нотами. Велике значення має вірний добір 

аплікатури. В основному розділі твору (починаючи з такту 9) мелодична лінія 

проходить у партії першої скрипки. Бажано, щоб цю партію виконував студент 

з професійною підготовкою. Партія другою скрипки має допоміжне значення, її 

можна дати менш підготовленому студенту. Твір можна виконувати з 

вокальним ансамблем або солістом-вокалістом. 
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Рекомендації щодо роботи над твором: 

Партії скрипок та трикутника (triangolo) розраховані на виконання 

студентами без музичної освіти. Партія першої скрипки виконується смичком, 

партія другої скрипки виконується pizzicato (пальцем по струні), партія 

трикутника підкреслює ритмічний малюнок твору. Для розвитку професійних 

навичок бажано, щоб кожний учасник ансамблю навчився грати обидві 

скрипкові партії та партію трикутника. Партія фортепіано розрахована на 

виконання студентом з професійною підготовкою або викладачем. Слід окремо 

опрацювати партію правої руки, де має місце поєднання мелодичної лінії з 

акомпанементом та насичена акордова фактура. 
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1. 2. ДРУГИЙ РІВЕНЬ СКЛАДНОСТІ 
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Рекомендації щодо роботи над твором: 

Твір кантиленного характеру, виконується на legato. Скрипкові партії 

майже рівноцінні за складністю, мають елементи поліфонії. В партії першої 

скрипки слід звернути увагу на тріольний ритм (такти 5 – 6). В обох 

скрипкових партіях досить складний ритмічний малюнок – половинна 

тривалість, залігована з восьмою тривалістю. Цей ритмічний малюнок слід 

опрацювати окремо. В фортепіанній партії особливої уваги потребує гра лівою 

рукою гармонічних фігурацій в широкому розташуванні. Їх слід виконувати 

piano на фоні глибокого басу з застосуванням запізнілої педалі. 
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Рекомендації щодо роботи над твором: 

Цей твір став всесвітньо відомим завдяки неперевершеному виконанню 

визначним американським співаком Френком Сінатрою. Його слід виконувати 

в естрадно-джазовому стилі. Мелодія пісні проходить у партії першої скрипки, 

партія другої скрипки виконує імітаційну та супроводжуючу функції. 

Скрипкові партії мають досить складний ритмічний малюнок – половинні та 

четвертні тривалості, заліговані з восьмими тривалостями. При опрацюванні 
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слід звернути увагу на естрадно-джазову манеру виконання – певну ритмічну 

свободу у скрипок та в партії правої руки фортепіанного акомпанементу на 

фоні чіткого ритмічного малюнку партії лівої руки фортепіанного 

акомпанементу. 
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Рекомендації щодо роботи над твором: 

Твір має веселий, жартівливий характер. У партіях скрипок слід звернути 

увагу на зміну засобів артикуляції – legato, non legato, staccato та на складний 

ритмічний малюнок – пунктирний ритм, часту зміну тривалостей. При 

опрацюванні твору треба працювати над артикуляційною та метроритмічною 

синхронністю виконання скрипкових партій. Фортепіанна партія, за 

виключенням вступного розділу (такти 1 – 2), має функцію ритмізованого 

акомпанементу. Слід окремо опрацювати мелодичні фігурації в партії лівої 

руки (такти 7 – 10, 15 – 16), гармонічні фігурації в партії правої руки (такти 17 – 

20), та синкопи в партіях обох рук в такті 15. 
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Рекомендації щодо роботи над твором: 

Твір є обробкою одної з найвідоміших українських народних пісень. 

Партія фортепіано розрахована на виконання студентом з професійною 

підготовкою або викладачем. При опрацюванні фортепіанної партії слід 

звернути особливу увагу на акордову фактуру (такти 6, 33 – 43) та 

синкопований акомпанемент (такти 25 – 27, 29 – 32) у партії правої руки. При 

роботі над скрипковими партіями слід приділити увагу штриху legato, точному 

відтворенню ритмічної структури та плавній зміні динамічних відтінків. 
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Рекомендації щодо роботи над твором: 

Характер твору лірико-драматичний. Партія першої скрипки досить 

складна за звуковеденням та артикуляцією, її слід задавати відмінно 

підготовленим студентам. Партія другої скрипки трохи простіша, має функцію 

супроводу та підголоска. Фортепіанна партія не є акомпанементом, вона – 

повноцінний учасник ансамблю. При роботі над нею треба звернути особливу 

увагу на партію лівої руки, яка виконується на legato та по звуковеденню 

нагадує віолончель. У сольних фортепіанних епізодах (такти 1 – 4, 29 – 36) 

відмінно підготовленим студентам можна запропонувати поімпровізувати, 

звичайно, додержуючись стилю та характеру твору. 
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РОЗДІЛ 2. 

АНСАМБЛІ ДЛЯ ФОРТЕПІАНО У 4 РУКИ 

2. 1. ПЕРШИЙ РІВЕНЬ СКЛАДНОСТІ 
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Рекомендації щодо роботи над твором: 

Характер твору ліричний. Перша партія являє собою мелодичну лінію, 

викладена одноголосно, в середньому розділі (такти 35 – 46) – в октавному 

подвоєнні. Її рекомендовано давати студентам без початкової музичної освіти. 

Партія повинна виконуватись на legato, особливо слід звернути увагу на плавні 

переходи мелодії з руки в руку. Друга партія виконує функції акомпанементу, 

викладена в акордовій фактурі. Її слід давати більш підготовленим студентам, в 

яких є почуття ансамблю. При роботі над другою партією слід звертати увагу 

на динаміку (завжди тихшу, ніж у першій партії), точний метроритм та 

акуратну педалізацію. 

 

 



51 

 

 

 



52 

 

 



53 

 

 

Рекомендації щодо роботи над твором: 

У першій партії проводиться мелодична лінія восьмим тривалостями, яка 

виконується на legato. При виконанні треба слідкувати за непомітністю 

переходів з руки в руку. Друга партія виконує функцію акомпанементу. У 

тактах 1 – 20 це класичний «вальсовий» акомпанемент з акцентованою першою 

долею та більш легкими другою та третьою долями. У кульмінаційній першій 

частині середнього розділу (такти 21 – 28) фактура акомпанементу у другій 

партії змінюється – він виконується восьмими тривалостями на legato. У цьому 

фрагменті твору змінюється також фактура першої партії – ритмічна структура 

стає більш розвиненою, з’являються елементи акордової фактури. 
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1. Щедрик, щедрик, щедрівочка, 

Прилетіла ластівочка. 

 

4. Там овечки покотились, 

А ягнички народились. 

2. Стала собі щебетати, 

Господаря викликати: 

 

5. В тебе товар весь хороший, 

Будеш мати мірку грошей. 

3. «Вийди, вийди, господарю, 

Подивися на кошару. 

6. Хоч не гроші, то полова, 

В тебе жінка чорноброва». 

 

7. Щедрик, щедрик, щедрівочка, 

Прилетіла ластівочка. 
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Рекомендації щодо роботи над твором: 

Людмила Жульєва зробила обробку всесвітньо відомого хорового твору 

видатного українського композитора Миколи Леонтовича. Фактура імітаційно-

поліфонічна. Слід з особливою увагою працювати над динамічними відтінками, 

особливо там, де вони різні у першій та другій партіях (такти 20 – 36). При 

виконанні треба постійно слухати лейтмотив («сі» «ля» «сі» «соль»), який 

проводиться у різних партіях на протязі всього твору. П’єсу можна виконувати 

у супроводі вокального ансамблю. 
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2. 2. ДРУГИЙ РІВЕНЬ СКЛАДНОСТІ 
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Рекомендації щодо роботи над твором: 

Твір написано в характері східного маршу з елементами танцю. При 

роботі над п’єсою слід приділяти основну увагу артикуляції: staccato, non 

legato, legato, tenuto, а також динамічним відтінкам та акцентам. Ці засоби 

музичної виразності допомагають відтворити характер твору. Середній розділ 

(з цифри «5» до позначки «D.C. al Fine») має ліричний характер. Композитор 

обробив тут персидську народну мелодію, яку, зокрема, використав М. Глінка в 

хорі чарівних дів з опери «Руслан та Людмила». Середній розділ досить 

складний для ансамблевого виконання – починаючи з цифри «6» тема 

проходить одночасно у обох партіях, а в цифрі «9», крім того, з’являються 

елементи підголосочної поліфонії. Твір рекомендовано для опрацювання 

студентам виключно з початковою музичною освітою. 

 

 



64 

 

 



65 

 

 



66 

 

 



67 

 

 



68 

 

 



69 

 

 

Рекомендації щодо роботи над твором: 

П’єса святково-танцювального характеру, написана в жанровій стилістиці 

латиноамериканської музики. Основою метроритму майже всього твору (крім 

переходів між розділами та закінченням) є формула «3-3-2», тобто кожний такт 

при розмірі 
�

�
 містить у собі 3 долі – 2 долі по три восьмих тривалості і одну 

долю по 2 восьмих тривалості. Ритмічне навантаження більшої частини твору 

несе друга партія, перша виконує мелодію. Але у тактах 12 – 16, 28 – 32, 44 – 

48, 56 – 64 мелодію виконує друга партія, а ритмічний супровід – перша. Для 

опрацювання метроритму твору корисно застосовувати фонетичні вправи, 

наприклад «я́блуко-я́блуко-гру́ша», «бе́резень-бе́резень-квіт́ень». Необхідно 

слідкувати, щоб довжина слогів при виконанні вправ була однаковою. При 

роботі над п’єсою слід також звернути увагу на контрастні динаміку та 

артикуляцію.  Твір рекомендовано для виконання студентам з добре 

розвиненим почуттям метроритму. 
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Рекомендації щодо роботи над твором: 

П’єса жартівливого характеру. М. Богословський талановито об’єднав 

фрагменти дуже відомих різножанрових творів. На початку звучить інтродукція 

з першого фортепіанного концерту П. Чайковського, яка у 8-му такті раптово 

переходить в відому англійську народну пісню «З днем народження тебе». Далі 

фрагмент з опери «Риголетто» (такти 19 – 25) невимушено завершується 

фрагментом пісні В. Соловйова-Сєдого «Підмосковні вечори». У тактах 27 – 34 

звучить початок 2-ї Угорської рапсодії Ф. Ліста, який змінюється відомою 

жартівливою піснею «Курча смажене» (такти 35 – 39) з плавним переходом на 

фрагмент пісні «Чунга-Чанга» з однойменного мультфільму (такти 41 – 42). У 

фіналі звучить жартівлива пісня «Чижик-Пижик» (такти 44 – 48). 

Рекомендовано для виконання студентам з добре розвиненим почуттям 

музичного стилю. 
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Рекомендації щодо роботи над твором: 

Лібертанго Астора П’яццоли – один з найпопулярніших сучасних 

музичних творів – є досить складним для виконання. П’єсу рекомендовано для 

опрацювання студентам з початковою музичною освітою та відмінними 

музичними здібностями. Твір має досить специфічний ритмічний малюнок – 

при розмірі 
�

�
 замість традиційного групування 2+2+2+2 восьмими 

тривалостями автор застосовує групування 3+3+2. Ритмічне навантаження 

здебільшого несе на собі друга партія, тому її виконання рекомендовано 

студентам з відмінним почуттям ритму. Перша партія поєднує в собі ритмічні 

фігурації (цифри 1, 5) та яскраву мелодичну лінію (цифри 2 – 4). Виконання цієї 

партії рекомендовано студентам, які мають однаково добре розвинені почуття 

ритму та кантилени. 
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РОЗДІЛ 3. АНСАМБЛІ ДЛЯ РІЗНИХ ІНСТРУМЕНТІВ 
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Рекомендації щодо роботи над твором: 

Вальс з кінофільму «Стережись автомобіля» є одним з найпопулярніших 

музичних творів для кінематографу другої половини двадцятого сторіччя. Його 

виконання потребує досить ґрунтовної професійної підготовки від всіх 

учасників ансамблю. У першому розділі (такти 1 – 44) мелодична лінія 

здебільшого проходить у партії скрипки. Партія віолончелі починається з 21-го 

такту і до такту 28 проводить підголосок. Партія фортепіано з початку і до 28-

го такту виконує функцію акомпанементу. В тактах 29 – 43 мелодична лінія 

викладена в партіях усіх учасників ансамблю. У першій частині другого розділу 

(такти 45 – 60) тема по черзі проходить у скрипки (такти 45 – 48, 53 – 56) та 

фортепіано (такти 49 – 52, 57 – 60). Партія віолончелі в цей час виконує 

акомпанемент pizzicato. У другій частині другого розділу спочатку (такти 61 – 

68) мелодія проходить у партії скрипки, підголосок – у партії віолончелі, 

фортепіано виконує акомпанемент alla jazz valse з досить складним ритмічним 

малюнком. Далі (такти 69 – 84) тему проводять всі інструменти. В третьому 

розділі твору (такти 85 – 116) звучить друга тема, спочатку у віолончелі (такти 

85 – 100), потім у скрипки (такти 101 – 116). У фортепіанній партії в цьому 

розділі викладено акомпанемент з елементами підголосочної поліфонії. В 

першій частині четвертого розділу (такти 117 – 132) в партії віолончелі 

проходить тема  відомого вальсу Є. Доги, яку аранжувальник дуже органічно 

«вмонтував» в музичну фактуру. У партії скрипки в цей час проходить основна 

тема вальсу А. Петрова, у партії фортепіано – акомпанемент. У другій частині 

четвертого розділу (такти 133 – 163) тема проходить у партіях всіх 

інструментів. При роботі над твором слід спочатку детально розібрати зі 

студентами форму та фактуру твору. Кожен учасник ансамблю повинен чітко 

знати, де він грає мелодію, де акомпанує, де у нього підголосок. Тільки після 

детального теоретичного розбору можна переходити до роботи над виконанням 

твору. При відсутності виконавця партію віолончелі можна замінити партією 

альта з переносом двох останніх тактів на октаву вгору. 
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Рекомендації щодо роботи над твором: 

Танго відомого аргентинського композитора Карлоса Гарделя було 

написано у 1935-му році. Оригінальна назва «Por una cabeza» походить від 

іспанської кінноспортивної фрази, і перекладається «на голову» і стосується 

коня, який виграв перегони, випередивши суперників на голову. В оригіналі це 

пісня, в якій йдеться про азартного гравця, який робить ставки на верхогонах і 

порівнює свою пристрасть до коней із захопленням жінками. Пізніше ця музика 

була використана в американських фільмах «Аромат жінки» (1992 рік), 

«Правдива брехня» (1994 рік) та багатьох інших. Мелодична лінія здебільшого 

проходить у партіях першої та другої скрипки, фактура решти інструментів – це 

акомпанемент та підголоски. При відсутності необхідної кількості виконавців 

твір можна виконувати без партій третьої скрипки та віолончелі. 
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ПІСЛЯМОВА 

У процесі роботи над творами ансамблевого репертуару майбутні фахівці 

повинні вдосконалювати весь професійний музичний комплекс знань, вмінь та 

навичок – слух, пам’ять, ритм, образне мислення, відчуття стилю, музично-

виконавські навички гри на інструменті. 

При підборі репертуару викладачам слід взяти до уваги специфічні 

особливості навчального процесу на факультетах мистецтв закладів вищої 

освіти. По-перше, в фортепіанному класі проходять навчання студенти різних 

виконавських профілів, різних вікових категорій. Викладачам доводиться 

навчати студентів з різним рівнем професійної підготовки та музичних 

здібностей. Незалежно від рівня підготовки студенти повинні долучитися до 

виконавської діяльності, тобто оволодіти комплексом технічних і виразних 

засобів, навчитися мислити художніми образами, використовуючи творчу 

фантазію, уяву і інтуїцію. 

Тому на початковому етапі необхідно визначити оптимальний рівень 

складності творів для кожного студента. Відносно труднощів навчального 

репертуару слід уникати двох крайнощів: занадто важких і дуже легких творів. 

При виборі виконавської матеріалу для конкретного ансамблю необхідно 

залишати відчутний запас труднощі, так як ансамбль має власну техніку, яка 

висуває нові вимоги до ритмічної дисципліни, звуковидобування, володінню 

штрихом, внутрішнього слуху, системі рухів тощо. 

В цілому за ступенем складності репертуар студентів повинні складати 

твори, які лише трохи перевищують їх сьогоднішні можливості. В основному 

при підборі репертуару повинен переважати принцип поступовості ускладнення 

художніх і технічних завдань. 

В роботі майбутніх викладачів ансамблю значне місце належить 

навичкам самостійного опрацьовування творів ансамблевого репертуару. 

Удосконалити ці навички допоможуть наданні в хрестоматії методичні 

рекомендації щодо сприйняття та інтерпретації творів, практичні рекомендації 

щодо виконання та самостійного опрацювання. 
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Таким чином, опрацювання ансамблевих творів, осягнення їх емоційно-

образного змісту, розуміння нотного тексту як засобу розкриття художнього 

образу, оволодіння навичками ансамблевої гри та здатність вирішувати 

професійні музичні завдання – усі ці дії повинні спиратися на міцну теоретичну 

та практичну професійну музичну базу. Тож основою професійної діяльності 

майбутнього викладача ансамблевого виконавства є музично-педагогічні 

знання, вміння та навички, які забезпечують високий рівень музичної 

свідомості та дозволяють самостійно знайти форми і методи опрацювання 

музичного твору, його оцінки та інтерпретації. 

Отже, музичний репертуар, який вивчається на заняттях і вміщений у цій 

хрестоматії допоможе формуванню професійної майстерності майбутніх 

викладачів ансамблевого виконавства. 
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Станіславського (м. Харків, пров. Iнженерний, 1-а, 2-й під'їзд). 


