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ВСТУП
У професійній підготовці здобувачів вищої освіти дисципліна «Оркестровий клас» відіграє важливу роль. Поряд з іншими фаховими дисциплінами оркестровий клас відкриває для здобувачів вищої освіти особливу форму вивчення музики – форму колективного виконання, яка за своєю сутністю виходить за межі поняття просто грати разом. 
Оркестр (далі ОНІ) – як цілісний виконавський колектив відповідає певним закономірностям і правилам, тим вимогам і характеристикам, які, власне, і забезпечують його діяльність. Характерною рисою оркестрового мистецтва є наявність та реалізація єдиних художніх намірів, єдність емоційної реакції на твори, що виконуються, вміння відчувати, творити разом. Заняття в оркестровому класі допомагають здобувача вищої освітим ознайомитися з багатою палітрою музичного мистецтва, оскільки тембральні та технічні можливості оркестрового колективу суттєво ширші у порівнянні з сольним чи ансамблевим виконанням музичних творів. Водночас, колективне музикування розкриває для здобувачів вищої освіти колорит та неповторність виражальних можливостей українських народних інструментів.
Поряд із іншими дисциплінами музичного циклу, оркестр відкриває для здобувачів вищої освіти особливу форму вивчення музики – форму колективного виконання, яка за своєю сутністю виходить за межі поняття просто грати разом. Оркестр – це не формальне об’єднання звучання зібраних до купи народних інструментів. Як цілісний виконавський колектив, «один інструмент», він повинен відповідати певним закономірностям і правилам, тим специфічним вимогам і характеристикам, які, власне, і забезпечують його діяльність, художні засади звучання саме як оркестру, а не великої групи виконавців. Характерною рисою оркестрового мистецтва є наявність та реалізація єдиних художніх намірів, єдність емоційного відгуку на твори, що виконуються, вміння відчувати, творити разом. Заняття в оркестровому класі допомагають здобувача вищої освітим ознайомитися з багатою палітрою музичного мистецтва, оскільки тембральні та технічні можливості оркестрового колективу суттєво ширші у порівнянні з сольним чи ансамблевим виконанням творів. Водночас, музикування в оркестрі розкриває перед здобувача вищої освітими колоритність та неповторність виражальних можливостей народних інструментів.
Теоретичне вивчення матеріалу поєднується з одночасним виконанням практичних завдань з інструментування для груп ладкових кобз (домр), скрипок, бандур, цимбалів, баянів, ансамблю народних інструментів та оркестру в цілому. Важливу роль в успішній діяльності оркестру та удосконаленні освітньогоо процесу відіграє створення й розвиток певних традицій: колективне відвідування концертів, музеїв, театрів, проведення творчих зустрічей із виконавцями, композиторами тощо. Концертні виступи – необхідна вимога успішної та прогресивної діяльності оркестру. Вони являють собою своєрідний індикатор, що висвітлює сильні та слабкі сторони у роботі оркестрового колективу. Виступи на сцені стимулюють оркестрантів до ретельного вивчення оркестрових партій, виховують самодисципліну, підтримують творчу активність, тренують волю, загартовують психіку.
Методичні настанови покликаний сприяти вдосконаленню вмінь самостійного аналітичного осмислення теретичного матеріалу з оркестрового виконавства, змісту музичних творів; удосконалювати професійні навички гри в оркестрі, шляхом вивчення кращих зразків вітчизняної та зарубіжної класичної, народної й сучасної музики; розвивати навички сценічної майстерності здобувачів вищої освіти у процесі концертно-виконавської діяльності, а також формувати фахові компетентності майбутніх учителів музичного мистецтва, 
РОЗДІЛ 1. ТЕОРЕТИЧНІ І МЕТОДИЧНІ ОСНОВИ РОБОТИ 
НА ЗАНЯТТЯХ В ОРКЕСТРОВОМУ КЛАСІ
1.1. Ознайомлення з інструментами народного оркестру набуття навичок гри на них
У загальній системі музичного навчання у педагогічних ЗВО важливу роль відіграє народно-інструментальне виконавство, в царині якого оркестри народних інструментів є хранителями народної музичної культури. Українська народна музика, завдяки своїй простоті сприйняття, змістовності, пісенності, допомагає розвивати відчуття мелодії, фантазію, уяву. 
Яскраво виражена національна забарвленість музики, народна інтонаційна сфера звучання – найбільш сприятливе підґрунтя для виховання у молодого покоління художнього смаку, оскільки одним із завдань музично-педагогічного виховання молоді є не тільки навчання музиці, а її вплив на духовний світ.
Гра на народних інструментах впливає на загальний та художній розвиток, удосконалює естетичне сприйняття, має виховне, освітнє значення для здобувачів вищої освіти, захоплює своїми можливостями, тембровими поєднаннями, яскравою динамікою, захоплює спільною ідеєю, дарує музичні емоції. Такі виступи надають здобувача вищої освітим яскраві музичні враження. 
Заняття в оркестровому класі сприяють закріпленню навичок набутих на уроках «Спеціального музичного інструменту», «Додаткового музичного інструменту», «Ансамблевого виконавства» сприяють розвитку гармонічного і тембрового слуху, музичної пам’яті, розвивають зосередженість та самоконтроль, відчуття метро-ритму, навичок правильного дотримання позицій, прийомів гри та штрихів.

Народні музичні інструменти, інструментальна оркестрова музика є важливою складовою частиною української музичної культури і тісно пов’язана з духовною культурою української музичної культури нашого народу. Історія опису та вивчення музичного інструментарію нараховує більш ніж тисячоліття. Варто зазначити, що музичні інструменти часто були об’єктами наукових досліджень не тільки інструментознавців, але й істориків, археологів, етнографів,  фольклористів та акустиків.
Органологія або інструментознавство як самостійна наука про музичні інструменти сформувалася наприкінці ХVШ століття. Найвидатніші українські етноінструментознавці Г. Хоткевич і К. Квітка своїми працями підвели українську органологію – науку про музичні інструменти – до рівня, за якими висвітилися обрії європейської науки найвищого ґатунку. При цьому суттєва роль мала належати саме документації: спрямованість Г. Хоткевича на кореляцію різноманітних у найширшому обсязі джерел, а К. Квітки – на вироблення методики їх опрацювання та критики окреслила доволі чітку програму подальшої роботи. Однак  цього, на жаль, не сталося. Більш як півстоліття 
Пройшло від часу публікації питальника К. Квітки та монографії                     Г. Хоткевича, але й досі немає в Україні жодного науково документованого музею музичних інструментів, а фонографічні та нотні матеріали інструментальної музики ніяк не скоординовані з колекціями інструментів. Усе це спричинило суттєве відставання українського інструментознавства від світової органології.
Органофонія, предметом якої є народно-інструментальна музика, дещо пізніше і була тісно пов’язана з діяльністю видатного українського композитора М. Лисенка, фольклористів Ф. Колесси, П. Сластіона. Г. Хоткевича, А. Гуменюка та ін. Разом із тим, українська народна інструментальна  музика практично тільки за останні десятиріччя стала об’єктом  наукових досліджень.
Видатні вчені-дослідники А. Шеффнер та Р. Бражар вважають руки, а фактично інші частини тіла людини – «першими музичними інструментами». Клацання пальцями, плескання в долоні, тупання ногами. Різкі обертання руки в повітрі, губне, зубне, піднебінне свистіння, стукотіння й скрегіт зубами, енергійний вдих і видих, хрипи, шипіння, стуси рукою по різних частинах тіла, - все це умовно можна назвати корпоромузикою (лат. corpus, сorporo – тіло ) або ж ауто інструментальною звуковою діяльністю ( де інструментом є сама людина). Звукова творчість яка базується на використанні спеціальних знарядь, що розширює можливість людини репрезентує власне     інструментальну звукотворчість. 
Корпомузичні звуки вживають, відтворюють як люди так і тварини – птахи, ссавці; власне інструментальна творчість цілком належить людині. 
Людське тіло містить в собі основні типи звуковидобування згідно до відповідних класифікацій  музичних інструментів: удари по надутому животі(як на мембранофонах), тертя натянутого волосся (на щипкових і смичкових хордофонах), клацання удари пальцями  й долонями (як на ударних ідіофонах), свист (як на трубах , флейтах) тощо. Лише один підклас інструментів – шалмеї (аерофони язичкові) не знайшов тут місця, але шалмаєм є людський голос (голосові зв’язки – його язички), що власне також відноситься до сфери корпоромузики.
Звуковидобування голосом й сьогодні складає необхідний інгредієнт виконавства на багатьох інструментах: мірлітонах (в очеретину чи гребінь не дмухають, а виспівують), відкритих флейтах з горловим гудінням (флояри, кураї), оленячих рогах-рупорах слов’ян, тюрків, палеазіатів, російських кувиклах. У гуцулів свого часу існував навіть спеціальний термін для корпоромузиканта -  джуфо   («такий, що вміє грати на губі як у скрипку» а виразом Б. Асаф’єва, (власне) інструментальна музика базується на перенесенні інтонації «зсередини людського організму на знаряддя звукоутворення». Іншими словами, власне інструментальна звукотворчість тісно пов’язана як із суто вокальною, так і з аутоінструментальною.
Аутоінструментальна й власне інструментальна музика при цьому сполучені одна з одною ще більш органічно. Відсутність мовного, вербального начала є найголовнішим, що поєднує усі невокальні сфери звукової творчості. Відсутність слова – не лише наслідок, а одна з причин своєрідності й єдності цих обидвох сфер звукотворчості.
Зусиллями українських вчених-інструментознавців охоплено значний фактичний матеріал, розроблено нові теоретичні дослідження з ряду питань української народної інструментальної музики, закладено основи нової наукової дисципліни етноорганофонії, в якій сконцентровано проблеми народного інструментознавства, органічно поєднано етнографію, органологію та органофонію.
Інтерес до вивчення народного інструментарію в наш час помітно виріс, адже народно-інструментальна творчість в Україні має давні традиції. За останні десятиріччя збільшилась кількість публікацій, з’явилися актуальні дослідження з зазначеної проблеми. Тому музичні інструменти можуть служити об’єктом серйозного наукового дослідження, мета якого:
· виявити їхні  технологічні та конструктивні особливості;
· визначити можливості вдосконалення музичних інструментів, які існували раніше або використовуються в сучасному народному виконавстві.
Як продукт матеріальної культури, українські народні музичні інструменти мають безпосереднє відношення і до духовної культури. 
Їхні конструктивні особливості, виконавські можливості повною мірою відображають основні закономірності розвитку музичної культури, а також естетичні досягнення, виявлені в процесі еволюційного розвитку суспільства. Музичні інструменти, а також їхні  художні зображення в історичних пам’ятках національної музичної культури є цілком надійним, а часто і єдиним вірогідним та правдивим джерелом свідчень про музичну культуру нашого народу.
При вивчені музичного інструментарію потрібно досить обережно встановлювати пріоритет одного будь-якого народу в створенні і розвитку окремих видів музичних інструментів. Вже в давні часи народний інструменталізм становив  собою складне та багатогранне явище, створене руками багатьох народів. Окремі види музичних інструментів були спільними для музичних культур всього регіону, про що свідчить сфера поширення даної групи чи окремих інструментів. Вивчаючи український народний інструментарій, варто не тільки аналізувати питання географічних досліджень, але й широко залучати історичні першоджерела тих країн, культура яких багато в чому з даною проблемою.
Позиція національного мистецтвознавства, а також історичний  досвід людства переконливо свідчать, що ні один народ, його  культура не розвивалися  ізольовано. Звідси й походять основні висновки, на яких базується українська національна музикознавча наука:
· взаємне збагачення національних культур невід’ємне від художньо-естетичного та суспільно-історичного спілкування;
· історія національної та світової музичної культури є результат багатогранної діяльності народів світу.
Музичний інструмент слід вважати народним, якщо він займає провідне місце в культурному житті народу або деяких народів, народностей, етнічних груп та функціонує в народних святах, звичаях і обрядах, в той чи інший період виконує або виконував  певні функції по реалізації народної музики, народного виконавства. В сучасній етноорганології (науці про народні інструменти) існують різні точки зору на актуальні питання вивчення народних інструментів.
Так, багато дослідників утвердили своєю  багатогранною діяльністю етнографічний напрямок у вивченні народного інструментарію. Серед них Г. Хоткевич, А. Гуменюк, П. Чистальов, Б. Сарибаєв, які в своїй науково-дослідній роботі охопили значну кількість народного інструментарію, використовували нотні приклади народної інструментальної музики, виступи та записи фольклорних ансамблів. А такі дослідники, як К. Закс, Е. Хорбостель, А. Шеффнер розглядали та вивчали музичні інструменти за естетичними ознаками, які основою мистецтвознавчого напрямку в органології. У численних працях зарубіжних органологів (К. Закс, О. Фамінцин, Ю. Енгель) використовується географічний метод дослідження.
Основні методи сучасної органології виникли в результаті усвідомлення недоліків, що мали місце при описі музичного інструментарію  в працях ХІХ  і першої половини ХХ століть.
Відомий вчений–музикознавець І. Мацієвський у праці «Ігри й співголосся. Контонація» розглядає і класифікує основні сучасні методи вивчення народного інструментарію.  Серед них:
1. Історико-морфологічний метод ґрунтується на вивченні  музичного інструменту, його конструкції, матеріалу, способу виготовлення, акустико-технічних параметрів, характеру функціонування та історичного розвитку його форми, конструкції і практики застосування. Цей метод мав місце в працях Г. Беккера, І. Мачака, Т. Визго, К. Вєрткова, Р. Галайської, П. Чистальова, І. Тинуріста та ін. Сам інструмент або його рештки – в археологічних розкопках, музеях, колекціях, іконографії чи описах – єдиний документ і матеріальна спадщина народної музики минулих епох.
2. Музично-стилістичний метод грунтується на вивченні строю інструментів, їхнього звукоряду та діапазону, ритмо-динаміч-них та технічних можливостей інструменту, особливостей виконавства не в лабораторних умовах, а в системі його реального функціонування. Вказаний метод успішно був реалізований А. Хибінським, К. Квіткою, Г-Г. Драгером . Подальший розвиток вони отримали в працях Ц. Ріхтмана, Г. Благодатова, Л. Ленга, Г. Тампере, Р.Зелінського.
3. Структурно-типологічний метод грунтується на вивченні музичного інструменту як феномена  матеріальної і духовної культури.  Цей метод був сформульований і знайшов свою реалізацію в працях Е. Емсгаймера, Е. Штокмана, О. Ольшека, Г. Моека та ін. Дослідження морфологічних і музично-стильових особливостей інструмента координується з аналізом його функціонування, локальних та соціальних особливостей, знакових параметрів і символів форми, матеріалу, тембру, виконавських прийомів. Об’єктом дослідження стає окремий функціонуючий інструмент, що звучить зі всім комплексом його складових.
4.Системно-етнографічний метод синтетично поєднує  історико-морфологічний, музично-стилістичний та структурно-типологічний методи і органічно пов’язаний з науковою концепцією та дослідженнями відомого вченого-фольклориста К.В.Квітки. Найбільш рельєфно він від кристалізувався в дослідженнях, присвячених реальному, сучасному побутуванню народних музичних інструментів і традиційної інструментальної музикою. За концепцією К. Квітки музичний інструмент є елементом єдиної системи народного художнього побуту і культури, а також носієм звукового мислення народу. К. Квітка вводить поняття «етнофонія», як науку про народну звукотворчість, народне звукове мистецтво. Музичні іструменти відображають складну систему образно-звукових уявлень народу та епохи, вони і є особливого виду матеріальними пам’ятками традиційної безписемної музики. Не можна зрозуміти особливості інструменту без вивчення його у тісному зв’язку з виконуваною музикою. 
Перші найраніше елементи вивчення і класифікації музичних інструментів щев країнах стародавнього Сходу: Єгипті, Індії, Китаї, Персії. Так у Китаї всі інструменти поділялися на 8 розрядів-видів. Основу кожного виду складав матеріал, з якого виготовлювався музичний інструмент. Характерні  елементи цієї класифікації дійшли до наших днів, адже духові інструменти і в сучасному інструментознавстві часто поділяємо на два види:
· мідні духові інструменти;
· дерев’яні духові інструменти.
Згідно з давньокитайською класифікацією музичні інструменти поділялися на: гарбузові, бамбукові, дерев’яні, шовкові, глиняні, металеві, кам’яні, шкіряні.  Свої класифікації  народного інструментарію мали індійці, греки, єгиптяни, ізраїльтяни, римляни, інші древні народи. Відомості про музичні інструменти стародавнього Сходу, їхню систематизацію, способи гри, міграцію черпаємо з літературних джерел Абу Наср Фарабі ( ХШ-ІХ ст..), Авіценни (ІХ-Х ст.), Нізамі (ХІ-ХІІ ст..), Навої (ХІУ-ХУ ст..).

Перші наукові праці по систематизації європейських музичних інструментів з’явились у Німеччині в епоху середньовіччя. В той час склалася чітка система  класифікації музичних інструментів, за якою їх ділили на три групи: струнні, ударні, та духові. У зв’язку з розвитком та вдосконаленням музичних інструментів вдосконалювалась їх система класифікації.  Так, один з відомих представників сучасної європейської класифікації  музичних інструментів бельгійський діяч та педагог Ф. Гевард (1828 – 1908) запропонував нову оригінальну систему, в якій музичні інструменти діляться на чотири основні групи:
1. Хордофони ( струнні).

2. Аерофони ( духові).

3. Мембранофони ( мембранні).

4. Автофони ( самозвучні).

У новітньому інструментозавстві для класифікації народних та професіональних музичних інструментів найчастіше використовують систему Е. Хорнбостеля (1877-1935) та К. Закса (1881-1908), за якою музичні інструменти діляться на п’ять груп:
1. Ідіофони.

2. Аерофони.

3. Мембранофони.

4. Хордофони.

5. Електрофони.

Головна перевага системи Е. Хорнбостеля і К. Закса – точність та злагодженість і тому всі подальші спроби розвитку схеми, наприклад, Д. Рогаль-Левицьким, М. Дьяконовим, Л. Беровим, Л. Ленгом, як наслідок, виявилися невдалими, хоча спроби вдосконалення тривають.
Засновником українського народного інструметознавства слід вважати М.Лисенка –  класика української професійної музики, який один з перших звернув увагу на цей важливий розділ українського музикознавства. Він провів серйозну наукову роботу по збиранню, вивченню та пропаганді народної інструментальної творчості, музичного фольклору та у дослідженні народного інструментарію.
М. Лисенко – автор декількох відомих публікацій. Так, у своїй роботі «Характеристика музичних особливостей народних дум і пісень, виконуваних кобзарем Вересаєм» він описав стрій бандури та висловив припущення щодо походження інструмента. В серії статей для львівського журналу «Зоря» за 1884 рік під назвою «Народні музичні інструменти», у книзі під таким самим заголовком композитор розглядав будову, конструктивні особливості бандури, ліри, торбана, цимбалів, їхній стрій, музичні та художні характеристики. Крім них, побічно згадані духові інструменти сопілка і дудка. М.Лисенко класифікує музичні інструменти на три групи:
-  для супроводу: кобза (бандура), ліра (реля), торбан, гуслі;
-  для танцювальної музики:  цимбали, бубон;
-  для співу і танцю: сопілка, дудка.
М.Лисенко класифікує українські народні інструменти на: 
 -  струнні;
-  духові;
 -  ритмові.

Струнні інструменти : кобза (бандура), торбан, гуслі. До них він побічно зараховує скрипку та басолю і ділить цю групу  інструментів на:
· струнно-щипкові: кобза (бандура), торбан, гуслі;
· струнно-клавішні: ліра (реля);
· струнно-ударні: цимбали:
· смичкові:  скрипка, бас (басоля).
Духові інструменти: сопілка, дудка.
Ритмові (ударні інструменти): бубон, котли, тулумбаси (турецький барабан), «склик».
Наукові праці М.В.Лисенка по вивченню українського народного інструментарію було покладено в основу багатьох інших, більш пізніх праць Г. Хоткевича, А. Гуменюка, В. Комаренка, П. Іванова. У праці Г. Хоткевича «Музичні інструменти українського народу» ми бачимо новий, більш розширений матеріал, в якому всебічно розглядається походження та використання  в народному виконавстві значної кількості музичного інструментарію. Г.Хоткевич їх класифікує на три основні групи:
І. Струнні інструменти.

ІІ.  Духові інструменти.

Ш.Ударні інструменти.
Кожна з цих груп поділяється на підгрупи. Так, струнні інструменти діляться на:
· смичкові;

· арфовидні;

· ударні

 До смичкових інструментів Г. Хоткевич відносить гудок, скрипку, басолю, ліру. Арфовидні  або щипкові в свою чергу ділить на інструменти:
· без грифа;

· з грифом.
 До першої групи відносяться гуслі. До другої – інструменти лютнеподібного типу: кобза, бандура, торбан. До струнно-ударних відносяться цимбали.
Духові інструменти систематизовано на:
· лабіальні (губні);

· лінгвальні (язичкові);

· амбушурні (ротові);

· багатоцівкові (багатоствольні).
До лабіальних духових інструментів Г. Хоткевич відносить різноманітні свистуни, окарину, сопілку, флояру, теленку, денцівку.  До лінгвальних – рожок, козу (дуду). До амбушурних – трембіту, ріг, сурму, трубу.
Багатоцівкові (багатоствольні) народні духові інструменти визначені дводенцівкою, свиріллю, монтелев.
Ударні інструменти діляться на дві підгрупи:
· інструменти, які мають тон певної вимоги;

· інструменти, з яких видобувають шуми.
До першої групи відносяться: дримба; дзвіночки, калатало, клепало. До другої – великий та малий барабан, тулумбаси (литаври).
Теоретичні наукові праці Г. Хоткевича мали величезне значення для розвитку інструментознавства. Його книга «Музичні інструменти українського народу» стала першою фундаментальною працею в цій галузі. Вона дала значний поштовх не тільки в науковому, але й  практичному плані. Адже Г. Хоткевич свою наукову роботу проводить паралельно з практичною діяльністю, створюючи у 1902 році перший фольклорний ансамбль, виступ якого на ХІІ археологічному з’їзді в Харкові був високо оцінений фахівцями, передовою інтелігенцією України, закладає основи сучасного українського оркестру.
Відродженню українських народних інструментів з подальшим використанням їх у народному оркестровому виконавстві , присвятив своє життя відомий музикант і диригент, організатор перших в Україні оркестрів народних інструментів В. Комаренко. Його книга «Український оркестр народних інструментів» стала серйозною підмогою для керівників професіональних колективів. Його дослідження про українські народні  інструменти, особливо бандуру та ліру, суттєво доповнили новим науковим матеріалом українське інструментознавство.
Музичні інструменти українського народного оркестру В. Комаренко розподіляє на такі групи:
· щипкову: (бандура, кобза);

· щипково-ударну:  (цимбали);

· фрикційну:  (ліра, басоля, бугай, скрипка);

· духову: (волинка (коза, дуда), трембіта, сопілка, флояра, денцівка (луска), кларнет);

· міхову: (духову): баян, оркестрові гармоніки);

· ударно-лабіальну: дримба (варган);

· ударну: тулумбаси, малий та великий барабан, тарілки, решето, трикутник.

У склад сучасного українського оркестру В. Комаренко вводить домру, скрипку та кларнет, але ці інструменти в дану класифікацію не включені. 
У галузі теорії та практичного вивчення українського народного інструментарію гідним спадкоємцем Г. Хоткевича став А. Гуменюк – відомий український музикознавець, вчений–фольклорист та етнограф. Його наукова концепція базувалася на тому, що історія народних інструментів не може розглядатися окремо від музичного середовища: їхній розвиток, еволюцію слід вивчати через призму нерозривної єдності з народною музично-виконавською практикою. На такій науковій концепції й базувалися його праці: «Українські народні музичні інструменти» та «Інструментальна музика».
Основний напрямок наукової діяльності А. Гуменюка – вивчення українського народного інструментарію. В своїх працях він описує конструкцію багатьох народних інструментів, розкриває історію, походження та шляхи еволюційного розвитку народного інструментарію, вносить певну ясність в їх систематизацію.
Певний доробок у розвиток українського народного інструментознавства вніс П. Іванов – відомий бандурист, конструктор народних інструментів, зокрема сучасної бандури. В книзі «Оркестр українських народних інструментів» на основі свого значного досвіду, практичної діяльності він дає опис значного народного інструментарію, порушує актуальні питання його походження, розвитку та вдосконалення, дає численні рекомендації кількісного складу та розміщення в оркестрових колективах. У роботі показана еволюція Мельнице-Подільського оркестру  українських народних інструментів, Державної заслуженої капели бандуристів, оркестрових груп провідних українських зорів, телебачення та радіо.
Багато наукових та методичних рекомендацій П. Іванова використовуються диригентами професіональних та аматорських колективів і знайшли практичне втілення в народному виконавстві.
У сучасному вітчизняному й зарубіжному інструментальному виконавстві для вивчення музичного інструментарію взято за основу схема-класифікація Е. Хорнбостеля та Курта Закса, в основу якої покладені такі ознаки:  джерело звуку; механізм та спосіб звуковидобування.

Таким чином, гра на українських народних інструментах» активізує здобувачів вищої освіти, сприяє розвитку їхнього музичного мислення, творчої фантазії і здібностей, вчить розуміти та аналізувати музику.

1.2. Навчальні народно-оркестрові колективи як творчі лабораторії формування виконавської майстерності здобувачів вищої освіти 

Поряд із професійними оркестрами народних інструментів у народно-оркестровому виконавстві існують і навчальні оркестри подібного типу. Це колективи, які функціонують при музичних академіях, університетах культури, музичних училищах, училищах культури тощо. Навчальні оркестри є творчими лабораторіями, у яких здійснюється експеримента льна робота щодо формування інструментального складу, оновлення репертуару. Завдяки систематичній чітко спланованій навчально-виховній роботі підвищується виконавська майстерність оркестрантів. Творчій діяльності навчальних колективів притаманна орієнтація на професіоналізм зі збереженням найкращих академічних традицій оркестрового жанру. Яскравим прикладом навчального колективу є оркестр народних інструментів Національної музичної академії України імені П. І. Чайковського. Історія створення цього колективу сягає 1930 р. За час існування оркестру його керівниками були: М. Геліс, Ю. Тарнопольський, М. Гозулов, М. Білоконєв, А. Білошицький. Сьогодні оркестр очолює заслужений діяч мистецтв України А. Дубина. Провідною групою колективу є струнно-щипкові інструменти (кобзи: прими, альти, тенори, баси, контрабаси). До його складу також входять група балалайок, бандури, цимбали концертні, група духових інструментів – сопілка, флейта, баяни, група ударних інструментів. Оркестр має великі виконавські можливості та багатотемброву палітру звучання. Репертуар колективу відзначається багатством та різноманітністю. Оркестр виконує обробки народного мелосу, перекладення класичних творів вітчизняних і зарубіжних композиторів, оригінальні інструментальні та вокально-інструментальні композиції. До Фонду Українського радіо колектив записав Симфонічну сюїту для арфи і струнного оркестру «Фрески Софії Київської» В. Кікти, Концерт для фортепіано з оркестром А. Білошицького, Італійське капричіо П. Чайковського, увертюру «Учень чарівника» П. Дюка, Концерт для бандури з оркестром М. Дремлюги, Концерт для гітари, бандоніона і струнних А. П’яцолли, «Гуцульську фантазію» А. Дубини та ін. Показові виступи в Українському домі, Національному академічному театрі опери і балету України імені Т. Г. Шевченка, Національній філармонії України, щорічні звіти у Малому і Великому залах Національної музичної академії України імені П. І. Чайковського, тріумфальний успіх на міжнародному фестивалі народної музики FADJR в Тегерані (Іран) є яскравим свідченням високопрофесійного виконання оркестру народних інструментів Національної музичної академії України імені П. І. Чайковського. Ще одним навчальним колективом, творча діяльність якого привер тає увагу музичної громадськості, є оркестр українських народних інструментів Львівської державної музичної академії імені М. В. Лисенка, створений у 1970 р. (художній керівник – М. Корчинський). Провідною групою оркестру є струнно-смичкові інструменти. До його складу також входять сім’я сопілок, кларнети, епізодично – флейти, бандури, цимбали концертні, група ударних інструментів. Звучання оркестру характеризується стрункістю, злагодженістю, багатством тембральної палітри. Репертуарну основу оркестру складають твори українських композиторів. Для нього характерне поєднання інструментальних творів великих форм (симфонії, фантазії, сюїти) та обробок народного мелосу. Колектив виконує «Українську симфонію» невідомого автора XVIII ст., «Колядки» В. Барвінського, Парафраз «Ой що ж бо то та й за ворон» С. Людкевича, «Гудаки» М. Колесси – М. Корчинського, «Думку» і «Чабарашку» А. КосАнатольського, «Буковинську польку» Є. Козака – М. Корчинського, «Веснянку» І. Шамо, «Гуцульську фантазію» В. Попадюка. З оркестром плідно співпрацюють українські співаки: народні артисти України М. Байко, І. Кушплер, Л. Посікіра, Р. Вітошинський, лауреат міжнародних конкурсів Б. Корчинська та ін. Отже, орієнтація навчальних колективів на репертуар українських композиторів, певна стабільність інструментального складу, злагодженість оркестрового звучання є свідченням високої виконавської майстерності оркестру і наближенням їх за своїми характерними ознаками до професійного.
1.3. Процес створення студентського оркестру народних інструментів в педагогічному ЗВО
Одним із важливих аспектів інструментальної підготовки майбутнього фахівця музичного мистецтва є «Оркестровий клас», що включає різні компоненти виконавської діяльності і має різні цілі – від теоретичних і до практичних, але найважливішим є виховання творчої особистості майбутнього фахівця музичного мистецтва. 
Відомо, процес підготовки майбутнього вчителя має власну розвиваючу спрямованість, тобто сприяє комплексному розвитку його особистих якостей, професійних умінь, загальних і музичних здібностей, педагогічної, виконавсько-оркестрової майстерності. 
Різні складові цього комплексу органічно представлені в процесі навчання майбутнього вчителя.
Відмінною особливістю занять з оркестрового класу є його багатомірність, яка дозволяє вирішувати ряд важливих завдань: розширення специфічних рамок інструментального репертуару, збагачення його перекладами оркестрових партитур. 
Знайомлячись з різними композиторськими стилями і виконавськими школами, опановуючи специфічні прийоми гри в оркестрі, майбутні фахівці музичного мистецтва вчаться слухати не тільки те, що грають самі, а одночасно й те, що грає партнер. 
При цьому загальне, органічно єдине ціле, звучання партій в оркестрових групах (домрова група, група баянів, акомпонуюча група, ударні інструмненти) стають основою оркестрового виконавства у всіх його видах, основою творчості. 
Гра на музичних інструментах – один із видів колективної виконавської діяльності здобувачів вищої освіти. Її призначення на заняттях – сприяти прояву й розвитку музичних здібностей здобувачів вищої освіти, збагачувати художній досвід, розвивати їхній інтерес до виконавської діяльності. При цьому важливо емоційне відношення учасників колективу до спільного, синхронного виконавства, сприйняття звучання окремих інструментів і засвоєння прийомів гри.

У процесі формування професійних навичок на заняттях «Оркестрового класу» розвивається:

· виконавська діяльність здобувачів вищої освіти на заняттях, у позааудиторній діяльності;
· формується художній смак;

· інтерес до колективної гри.
· активізація розвитку музичних здібностей (ладове відчуття, відчуття ритму, музичної форми, тембровий, гармонічний, мелодичний слух);

· формування уявлень про виразну сутність елементів музичної фактури;

· музична мова й засоби музичної виразності.
Сучасна педагогіка приділяє велику увагу теоретичній підготовці майбутнього фахівця музичного мистецтва. Тільки усвідомлене сприйняття музичних явищ дає міцну базу для його подальшого музичного розвитку. 

Практичне оволодіння грою на одному з народних інструментів неможливе без вивчення теоретичних дисциплін. У той час механічне засвоєння розділів теорії музики уміння писати висотне положення звуків, виписувати різні ключі, обчислювати кількісну величину інтервалів і т. ін. (без практичного показу і слухового сприйняття – химерна праця.

Практичні заняття на оркестрових інструментах мають проводитися при одночасному вивченні відповідних розділів із теорії музики, підкріпленому слуховим сприйняттям, яке включає в себе не тільки запам’ятовування звучання, але й відтворення цього звучання голосом.

Курс практичного виховання слуху і надбання навичок читати ноти має назву сольфеджіо (спів музичних звуків із назвами нот). Для цього користуються спеціальними підручниками з сольфеджіо.

Добре поставлена індивідуальна та групова робота з  майбутніми вчителями музичного мистецтва, систематичне вивчення теорії музики і сольфеджіо мають велике значення у вирішенні основного завдання – створення фахового студентського оркестрового колективу.

Музичний текст підсилює емоційність і смислову багатозначність літературного твору, збагачує художній простір твору. 

На практичних заняттях оркестрового класу майбутнім фахівцям музичного мистецтва варто не лише розуміти зміст, а й помічати деталі музичної мови: нюанси мелодики, гармонії, метроритму, динаміки. Роздумами над твором у цілісності мають з’ясуватися драматургічні та композиційні особливості, що містяться саме в закономірностях музичної мови.

Педагогічна настанова на підвищення загальної та музичної культури здобувачів вищої освіти, розвиток їхньої творчої самостійності, систематичність роботи над текстом твору та творчий підхід до його втілення в інтерпретації – це головні умови успішного вдосконалення інструментально-оркестрової майстерності й загального музично-культурного рівня здобувачів вищої освіти педагогічних ЗВО.
1.4. Інструментально-педагогічні засади формування оркестрового складу
Гра на музичних інструментах особливо важлива для музично-творчого розвитку здобувачів вищої освіти зі слабким рівнем координації слуху й, окрім  того, для всіх це гарна підготовка до освоєння більш складних музичних інструментів.

Кожен оркестр народних інструментів має своє неповторне «обличчя», що формується, у процесі інструментальної підготовки та особистих якостей (артистизм, уміння триматись на сцені, зовнішність) його учасників. На початку роботи з таким колективом для викладача є важливим створення концепції певного колективу та стратегії його розвитку. 

До студентського оркестру народних інструментів слід добирати здобувачів вищої освіти, приблизно рівних за технічним й артистичним потенціалом. Це сприятиме злагодженій роботі ансамблю та його оптимальному розвитку, забезпечить тембровий й динамічний баланс звучання, єдність манери звуковидобування, точність виконання текстових нюансів, емоційно-образну повноту та глибину відтворення художнього задуму. Колективне виконання привабливе тим, що приносить радість спільної роботи. 
Оркестрова гра відрізняється від сольної, насамперед тим, що є результатом роздумів і творчої фантазії не одного, а багатьох виконавців і реалізуються їх спільними зусиллями.
Виконання музичного твору в оркестрі передбачає:
1. Синхронне звучання всіх партій (єдність темпу і ритму партнерів). 

2. Урівноваженість в силі звучання всіх партій (єдність динаміки) 

3. Узгодженість штрихів усіх партій (єдність прийомів, фразування).

На заняттях з оркестрового класу керівнику колективу (диригенту) варто координувати виконавські наміри учасників-оркестрантів, об’єднати їх загальниму задумому. Виконати зазначені вимоги зможе фаховий викладач з оркестрового класу, який уміє чути загальне звучання колективної гри. 

Тут справа не тільки у взаємному «відчутті» один до одного, але і чіткому розумінні функції кожної партії в створенні художнього образу, в органічному та безперервному слуханні загального звучання партій у процесі виконання музичного твору. 

Гра в такому колективі передбачає від кожного учасника відповідального перегляду звичних уявлень про тембральне звучання кожного інструменту, співвідношення їх при необхідності, з тембральним звучанням колективу. 

Слухаючи іншу партію, виконавець оркестру рідко «не виконує оркестрову партію» сам. Мова йде про поширений у виконавській практиці прийом – імітацію. Більш того, в оркестровій грі часто присутній музичний діалог, побудований на зіставленні двох чи більше самостійних мелодійних ліній. У деяких музичних епізодах репліки подаються в одному емоційному потоці: короткі мотиви доповнюють один одного, розвивають музичну думку.

Аналізуючи особливості процесу гри в оркестрі варто звертати увагу здобувачів вищої освіти на єдину інтерпретацію музичного твору. 

Художній задум і процес його втілення в певних звукових образах у учасників такого колективу та солістів різні. Соліст – інструменталіст відтворює звучання п’єси в цілому, а в оркестрі тільки звучання своєї партії. При спільному музичному виконанні однаково необхідні як уміння захопити учасників оркестру своїм задумом, передавши їм своє бачення музичних образів.
В інших випадках уміти переконливо аргументувати своє уявлення музичного твору. Взаєморозуміння і згода лежать в основі створення єдиного плану інтерпретації. Природне і яскраве переживання виникає як результат постійного і всебічного контакту виконавців колективу, їх гнучкої взаємодії, спілкуванні у процесі виконання музичного твору.
Саме в оркестрі таке музично-художнє виконання можливо тільки за умови ясного і узгодженого розуміння всіма його учасниками, різнобічних зв’язків окремих партій та вміння підпорядковувати своє виконання досягненню спільної мети.
У процесі оркестрової гри розвиваються ритм, слух, і найголовніше – почуття колективної гри, почуття відповідальності за досягнення завершеного, концертного номеру. Такий аспект надає викладачу (диригенту) ретельно підібрати музичний репертуар, а здобувачів вищої освіти – до відповідальної роботи над художнім утіленням рекомендованих творів. 
Результати роботи на заняттях багато в чому залежать від інструментарію. Тому необхідно враховувати ряд вимог до оркестрового складу, якості звучання і технічних парламентів та характеристик оркестрових інструментів.

Оркестри народних інструментів можуть бути різноманітними за підбором музичних інструментів в залежності від кількості виконавців.

На сьогоднішній день в Україні побутують два типи оркестрів народних інструментів – струнно-смичковий  та струнно-щипковий.  Перший – базується на основі струнно-смичкових музичних інструментів, а другий — на основі струнно-щипкових. 
Струнно-смичковий оркестр народних інструментів називають українським, а струнно-щипковий — академічним. 

Інструментальний склад оркестру народних інструментів відповідає принципу ефективного використання всіх музичних інструментів, що побутують на теренах України. Кожен із типів таких колективів є самобутнім інструментально-колористичним ансамблем, в якому народний інструментарій відображає найглибші людські емоції, почуття, думки і є фольклорним джерелом, що живить українську оркестрово-виконавську культуру.

Найбільш цікавим за своїми художніми можливостями є наступний склад народних інструментів: 

шість різновидів чотириструнної домри (кобзи): перші та другі домри, альти, тенори, баси, контрабаси. Група балалайок складається з п’яти різновидів: прими, секунди, альта, контрабаса і застосовується епізодично, переважно у функції акомпанементу. До групи баянів входять: перший, другий, третій баян, бас-баян, за бажанням, може бути фортепіано (синтезатор), гітара. Такий склад оркестру народних інструментів буде мати яскраве тембральне звучання.

Кількісний склад ансамблю залежить, перш за все, від чисельності тих чи інших здобувачів вищої освіти, які могли б увійти до складу колективу. Найдоцільнішим є такий варіант комплектації студентського оркестрового колективу, відповідно для малого та великого складів: основні групи інструментів Табл.1.1.:

Таблиця 1.1.
Основні групи інструментів

	Інструменти
студентського оркестру
народних інструментів
	Малий склад (кількість)
	Великий склад (кількість)

	домра прима (кобза) 1
	2-3
	2-4

	домра прима (кобза) 2
	2-3
	2-4

	домра альт
	2
	2-3

	домра тенор
	2
	2-3

	домра бас
	1-2
	1-2

	домровий к-бас
	1-2
	1-2

	балалайка прима
	1-2
	1-2

	балалайка секунда
	1-2
	1-3

	балалайка альт
	1-2
	1-3

	балалайковий к-бас
	1-2
	1-3

	баян 1
	1
	1-2

	баян 2
	1
	1-2

	баян 3
	1
	1-2

	баян бас
	2
	2 – 3

	ударні інструменти
	1-3
	2-3

	за бажанням фортепіано (синтезатор), гітара
	1
	1-2


Поряд з оркестром, які виступають самостійно у концертах, можна також створити невелику оркестрову мобільну групу, як акомпонуючий колектив для супроводу хорового колективу. Це може бути невелика оркестрова група, наприклад: домра І-II, домра-тенор, гітара, кобза,
к-бас, скрипка, баян I-II, синтезатор, ударні інструменти. Така оркестрова група може відзначатися певною виразністю і художніми можливостями, різновидністю оркестрового виконання.

За бажанням викладача для виконання сольних епізодів або для надання специфічного колориту звучання в одному або кількох музичних творах до складу оркестру можна долучати інші, епізодичні інструменти-флейта, саксофон, скрипка, ксилофон. 

Щодо групи ударних інструментів, з ансамблем баянів та акордеонів тембрально звучать: трикутник, дзвіночки, тарілка, бубон, малий барабан, іноді навіть литаври, відповідно для малого та великого складів: епізодичні інструменти флейта, саксофон, металофон, скрипка. 

Розміщення виконавців на сцені потребує врахування акустичних особливостей не тільки «основних» (домрова група, баянна чи група балалайок), але й, так званих, «епізодичних» музичних інструментів. 

Для яскравого тембрового звучання колективу допускається розширення складу шляхом залучення додаткових інструментів. Це можуть бути ударні, фортепіано, синтезатор, контрабас і балалайка, гітара. При розширенні оркестрового складу додаткові інструменти «збагачують та насичують» твір, роблять його яскравим фактурним. Такий спосіб розширення інструментального складу, робить привабливим будь-яий, навіть найпростішим музичний твір.
Духові інструменти (флейта, саксафон, ксилофон) для збереження звукового балансу слід розташовувати за групою баянів. Такі інструменти як, вібрафон, ксилофон -ще далі.
Іноді, коли викладач має справу з яскравими виконавськими індивідуальностями (здобувач вищої освіти), можна створити колектив за принципом контрасту. У такому оркестровому колективі кожен із учасників не тільки «виконує свою роль», а й, виконуючи свою партію, вільно «змінює свою функцію» (соло, акомпанемент, басова партія тощо).

1.5. Специфіка техніки оркестрового виконавства у здобувачів вищої освіти 
Однією з найважливіших умов реалізації розвиваючих можливостей в оркестровому виконавстві є оволодіння технологією вивчення такого твору.

Незалежно від складу оркестру керівник повинен відшліфувати розучуваний твір спочатку окремо з кожною групою (струнною, баяністами, акомпонуючою групою (балалайки) і тільки після цього розпочинати спільну роботу з колективом у цілому.

Якщо керівник колективу виступає у ролі диригента зведеного хору, то поряд з підготовкою оркестрової групи він зобов’язаний добре знати хорові партії, тексти пісень, які виконуються, і, зрозуміло, показувати солістам, групам хору, оркестрово-інструмнтальної групи.

Готуючи оркестровий колектив, потрібно знати – що під час виступів потрібно диригувати.
Показ вступу потрібно ретельно опрацювати на репетиціях, щоб домогтися одночасної атаки звука всіма виконавцями, звичайно вступ показується рухом голови вгору, замінюючи ним диригентський жест – змах.

Перед концертним виступом необхідно перевірити стрій інструментів, провівши репетицію на тій сцені, де відбудеться концерт. 

Під час виступу кожен виконавець інструментального колективу повинен уважно стежити за нотним текстом своєї партії, (якщо виступ відбувається з нотним текстом).

Необхідно підкреслити, технічна та емоційно-художня сфери повинні бути нерозривно пов’язані одна з одною. Навіть звичайне розігрування на початку колективних занять присвячуються виконанню певного художнього завдання.

«Під синхронністю оркестрового звучання розуміється збіг із граничною чіткістю найдрібніших тривалостей (звуків або пауз) у всіх оркестрантів-виконавців. 

Синхронність є результатом найважливіших якостей оркестрової гри як єдиного розуміння і відчування партнерами темпу і метро-ритмічного пульсу. Синхронність – це технічна вимога гри. 

Звучання «ідеальної оркестрової гри» визначається здатністю виконавців синхронно і чисто «зливатися» в єдиний тембр, «рухатись» у просторі твору за єдиною ритмічною пульсацією, колективно «проживати» сценарій розвитку художніх образів, змін і перетворень емоційних станів. 

Іншими словами, оркестрове виконання – це синхронність звучання музичних партій, коли є єдиний темп, штрихова узгодженість, динамічна збалансованість і врівноваженість виступають як загальний знаменник.

Перший акорд містить у собі дві функції – спільний початок і визначення подальшого темпу. Перші та останні акорди або звуки мають бути виконані синхронно і чисто, незалежно від того, що звучало між ними. 

На допомогу прийде дихання, та диригентський жест. Дихання – найприродніший і зрозуміліший сигнал про початок гри для виконавця. Як співаки перед виконанням беруть дихання, так і інструменталісти – виконавці повинні брати дихання, при цьому, у кожного інструмента своя специфіка. 

Виконавці на духових інструментах диханням показують початком звуку, скрипалі – рухом смичка, піаністи – «підняттям» кисті руки і дотиком до клавіші, для баяністів і акордеоністів – одночасний рух кисті та ведення міху. 

Важливий момент в оркестровій грі – вибір потрібного темпу. Тут все залежить від швидкості диригентського жесту. 
Стрімке підняття диригентської палочки означає швидкий темп, спокійне – сигнал про повільний темп. Тому важливо, щоб учасники великого колективу не лише чули один одного, але і бачили потрібний зоровий контакт з диригентом оркестру.

Варто одночасно узяти і зняти звук, витримати разом паузу, перейти до наступного звуку. Виступи з погано засвоєним матеріалом, спотворюють уяву здобувачів вищої освіти про те, яким має бути повноцінне виконання перед публікою. 
Повноцінним є те виконання, що розкриває художню суть твору. Тобто, при виборі репертуарнту у диригенту варто ураховувати загально-культурний, музичний, технічний, виконавський рівень здобувачів вищої освіти.

Упродовж першого місяця зайняття на оркестрових інструментах  (все залежить від індивідуальних можливостей), здобувач вищої освіти спочатку грає просту партію, згодом більш складну.
На цьому етапі роботи важливо відчути гомофонно-гармонічну специфіку, а далі послідовно спробувати вчити п’єси з елементами поліфонії. П’єси слід вибирати різноманітні по темпу, характеру.

Тому, вибрані музичні твори можна програвати індивідуально з кожною оркестровою групою, а можна об’єднувати  виконавців у групи (на розсуд вчителя, виходячи з можливостей інструментів, та їхньої наявності). На цьому етапі учасники колективу мають уявити основні аспекти музикування в студентському оркестрі. Передусім, найважчі місця – це початок та закінчення твору, або його частини.

Виховання здобувачів вищої освіти оркестру має бути послідовним і планомірним. Лише за цих умов буде забезпечене всебічне вдосконалення знань, умінь та навичок кожного з учасників колективу.
Початок твору починається з синхронного вступу, який містить у собі дві функції – спільний початок і визначення подальшого темпу та метро ритму. Змах диригентської палички дає зрозумілий сигнал оркестрантам про початок гри для будь-якого музиканта. Як співаки перед виконанням беруть дихання, так і музиканти – виконавці, але у кожного інструменту своя специфіка.

На наступних курсах паралельно з технічним і художнім ускладненням музичного матеріалу увага має приділятися роботі над якістю художнього виконання, особливостями інтонування, фразування та стилістики. Згодом, нюансування стає більш витонченим. 
Поступовим ускладненням репертуару обумовлюється вдосконалення професійної інструментально-оркестрової майстерності, привертається увага здобувачів вищої освіти не тільки на технічну сторону виконання, а й на розкриття змісту художнього образу.
Індивідуальна манера виконання сольних партій у такому випадку має сполучатися з однорідним тембровим звучанням оркестрового колективу в епізодах акордової фактури або у фоновому типі викладу.
1.6. Особливості творчого процесу в оркестровому колективі
Одним із важливих розділів виконавської підготовки майбутнього фахівця музичного мистецтва є «Оркестровий клас», що включає різні аспекти виконавської діяльності.

Заняття з такого предмету має різні цілі – від теоретичних і до практичних, але найважливішим є виховання творчої особистості майбутнього вчителя музичного мистецтва.

Процес виконавської підготовки здобувачів вищої освіти оркестрового класу має власну розвиваючу спрямованість, тобто сприяє комплексному розвитку його особистих якостей, професійних умінь, загальних і музичних здібностей, педагогічної та виконавської майстерності.
Його відмінною особливістю є багатомірність, що дозволяє вирішувати ряд специфічних завдань, а саме: розширити специфічні рамки інструментального репертуару, збагативши його перекладами оркестрових партитур, що, в свою чергу, передбачає творче осмислення. 

Гра в студентському оркестрі відкриває значні можливості виконання як творів, створених спеціально для великого інструментального колективу, так і оперно-симфонічних, камерно-інструментальних, вокально-хорових, що представлені представлені аранжуваннями і перекладами. 

Широкі розвиваючі можливості має і сама література для інструментів, представлена навчально-педагогічним репертуаром, систематичне оволодіння яким є демонстрація багатьох жанрово-стильових явищ. 

Оркестрова гра – це не тільки одна з найкращих форм співпраці між викладачем і здобувачем вищої освіти, яка приносить ні з чим незрівнянну радість спільної творчості, а й форма діяльності, що сприяє реалізації принципів розвиваючого навчання. 

Уміння грати з багатьма виконавцями – важлива сторона виконавської майстерності студетнів.
У своїй практичній діяльності вчитель музичного мистецтва нерідко зустрічається із необхідністю застосування на уроках музики як сольних, ансамблевих, оркестрових виконавських навичок, які збагачують його індивідуальну музично-виконавську палітру, розширюють музичний репертуар, активізують творчий процес на уроці музики. 

Сучасний рівень викладання на уроках з «Оркестрового класу» допомогає здобувача вищої освітим  бути творчою особистістю, розкрити та виявити музичні та педагогічні здібності.  
Тому, видається доцільним проаналізувати оркестрову гру здобувачів вищої освіти не стільки з точки зору методики його викладання в , скільки з точки зору педагогічних можливостей на  колективних заняттях, що сприяють творчому розвитку майбутнього вчителя  музичного мистецтва.
Орке́стр (від грец.  ορχηστρα — майданчик античного театру, від ορχηομαι — танцюю), в сучасному значенні, — колектив музикантів призначений для сумісного виконання музичних творів. 
Український оркестр народних інструментів — це колектив виконавців на історично українських народних інструментах, які застосовуються в автентичному або реконструйованому вигляді. 
У музичному мистецтві оркестр – художній колектив, який створює та втілює на сцені інтерпретацію музичного твору.

Це група з двох і більше музикантів – співаків або інструменталістів спільно виконуючих музичних творів. 

На відміну від українських народних інструментальних ансамблів, оркестр народних інструментів (ОНІ) має групи однорідних інструментів, або їх також іменують сім’ми народних інструментів. Така (сім’я) музичних інструментів — це об’єднання всіх різновидів певного музичного інструмента (враховуючи основного представника). Вони об’єднані за основним конструктивним принципом, інструменти однохарактерні за звучанням, але різні за розміром і регістровим розміщенням діапазону. Інструменти, з яких утворюються головні оркестрові групи, називаються основними, а ті, які не входять до цих груп, мають назву епізодичних.
Таким чином, в основі оркестрового виконавства лежить колективний принцип. 
При цьому слід підкреслити, що гра в такому колективі завжди передбачає не тільки наявність загального плану роботи над музичним твором, але і його реалізацію спільними зусиллями виконавців. 
І тут, окрім їх музичної обдарованості та рівня музичної підготовки, у яких можливі відмінності, іноді вирішальними стають психологічні якості партнерів, їх вміння спілкуватися (взаємодіяти) між собою. 
Варто зазначити, будь-який колектив із спільними цілями і спільною діяльністю, має лідера – формального чи неформального, а іноді того чи іншого. 
У даному випадку, цікавий формальний лідер, яким у процесі навчання у вузі є вчитель на заняттях оркестру, оскільки у професійній перспективі таким лідером належить стати кожному з учасників оркестрового колективу. Для того, щоб сприяти стану творчої мобілізації своїх здобувачів вищої освіти на уроках музики та ансамблевого виконавства, майбутньому вчителю музики необхідно володіти не тільки методикою викладання «Оркестрового класу», а й розвивати професійні функції:
· уміння організувати навчальний процес;
· виконавця оркестру (бути фахово підготовленою, творчою особистістю, володіти музичною пам’яттю, розвиненим гармонійним слухом, тембровим виконанням не тільки груп інструментів оркестру, але і барвистою палітрою оркестрових інструментів).
· організатора (уміти добирати навчальний та концертний репертуар, вірно  організувати репетиційні заняття оркестрового класу). 

Завдання практичних занять в оркестрі мають сприяти розвитку музичного інтелекту, творчого мислення, самостійності в роботі, і відповідно мати місце в основі підготовки усіх музично-виконавських циклах, де дисципліна «Оркестровий клас» є важлвим етапом в оволодінні колективної, оркестрової гри, а здобувачі вищої освіти знайомляться з такими специфічними особливостями гри воркестрі, як:
· визначення єдиного трактування музичного твору;

· творча взаємодія з партнером у процесі роботи, уміння слухати себе і учасника оркестрового колективу.
При цьому, власне процес щодо створення єдиної образно-звукової палітри музичного твору багато в чому індивідуальний і завжди залежить від музичного світогляду, уяви, емоційного сприйняття, виконавської майстерності кожного учасника . 
У свою чергу індивідуальність кожного виконавця реалізується в декількох варіантах творчого вирішення одного і того ж художнього завдання. 
Тут важливим вмінням викладача (керівника оркестрового колективу, диригента) є зацікавлення своїх здобувачів вищої освіти яскравими виконавськими задумами, фахово проілюструвати (програвання) на інструментах музичних фрагментів із запропонованого репертуару до розучування в оркестрових творів, які є складовими у творчому, навчальному процесі зі створення єдиного художнього образу музичного твору.

Саме «Оркестровий клас» сприяє вихованню в майбутніх учителів музичного мистецтва таких професійних якостей, як творча взаємодія та взаємопорозуміння. 

Як відомо, в оркестровому виконанні приділяється особливу увагуа синхронності звучання музичних партій, коли єдність темпу, штрихова узгодженість, динамічна збалансованість виступають як загальний знаменник. 
Визначальними стають індивідуальні особливості кожного виконавця оркестру – уміння втримати єдиний темп або повернутися в початковий при його відхиленні, ритмічна стійкість, гнучкість ритмічного слуху – виявляються найбільш чіткими. 
У такій грі існує потреба в координації виконавських задумів учасників, об’єднання їх загальним задумом. У зв’язку з цим знову актуальним, стає питання лідерства, тепер неформального, у колективі, оскільки властиві ансамблю виконавські нюанси, такі, як одночасний вступ, єдине дихання, відчуття ауфтакту, затакту, пауз, темпові зміни та ін. 
Усі учасники інструментальго колективу мають бути підпорядковані диригентському жесту. І якщо в класі точкою відліку є часто жест вчителя, то на сцені оркестром народних інструментів керує, непомітно для слухача, один з його учасників.
Неформальний лідер у студентському оркестрі народних інструментів визначається в процесі спільних репетицій. У такому колективі таким лідером може стати ініціативний, енергійний, можливо з більш високим рівнем музичної підготовки здобувач вищої освіти, здатний захопити товаришів своїм задумом, своїм баченням музичних образів, власною інтерпретацією авторських указівок. 
Вивчаючи історію виникнення оркестру як «жанру», знайомлячись із літературою, написаною як для інструментальних дуетів, так і для великих колективів, майбутній вчитель музичного мистецтва розширює та збагачує свій музичний світогляд, що впливає у подальшій   музично-педагогічній  діяльності у ЗДО та ЗЗСО.
У цьому сенсі чимале значення набуває така форма навчання оркестрового виконавства, як ескізне вивчення музичних творів. Ескізна форма навчання є, певним чином, проміжною між читанням нот з листа і ретельною художньою роботою над твором що дозволяє досить швидко – за два-три заняття – не тільки освоїти не надто важкий у технічному відношенні музичний матеріал, але й творчо працювати над його художнім втіленням . 
Крім того, ескізна форма роботи оркестровому колективі надає можливість збагатити свої знання цікавим нотним матаріалом.
Таким чином, у процесі навчання на оркестрових заняттях методичні питання, що стосуються музично-виконавської специфіки гри в оркестрі, мають стати тією базою, на якій будуть продуктивно вирішуватися питання, пов’язані з підготовкою майбутнього вчителя музичного мистецтва до фахової музично-педагогічної діяльності, і «перш за все» у творчому аспекті. 

Студентський оркестр народних інструментів – це творчий, організований колектив, де виконавська діяльність підпорядкована єдиним цілям та завданням, в основі роботи якого – захопленість та духовна спільність, що визначить діяльність художнього колективу. 
Оркестрове виконавство – це спільна творчість у процесі музичного виконання, різновид музичного спілкування. Подібне спілкування неможливе без уважного толерантного ставлення до співрозмовника. Діалогічність загалом притаманна музичному мистецтву, спрямованому на відкритий щирий діалог зі слухачем. В ансамблі творча атмосфера всередині колективу є неодмінною запорукою його успіху.
Принципи роботи з ОНІ визначаються його керівником. Таке спілкування учасників колективу може мати декілька аспектів: 
· під час репетицій і концертних виступів учасники ансамблю повинні виконувати всі його настанови та поради;

·  у процесі спілкування за межами аудиторії між керівником (диригент) й учасниками ОНІ встановлюється емоційно-творчий контакт на основі взаємного інтересу. Одним із завдань виховної роботи керівника є розвиток творчої ініціативи кожного з учасників колективу.

Для успішного функціонування студентського оркестру необхідна чітка визначена регламентація репетиційного процесу. Зміст навчальної роботи визначається концепцією оркестрового колективу, що відображається у репертуарному доборі музичних творів.
Концепція ОНІ визначається загальним культурним рівнем учасників, виконавською майстерністю, артистизмом, психологічними чинниками (темперамент, характер виконання твору, подача), зовнішніми факторами.

Робота в студентському оркестровому колективі насамперед спрямована на кристалізацію своєрідного єдиного звучання, що легко диференціюється в процесі музичного сприйняття.

Методикою відпрацювання єдиного оркестрового звучання варто враховувати недоліки у інструментальній підготовці кожного учасника колективу, розвивати технічні та емоційно-художні якості та навички майбутнього фахівця музичного мистецтва.
Заняття в оркестрових ргрупах доцільно доповнювати індивідуальними заняттями з окремими учасниками колективу, а також – самостійною роботою здобувачів вищої освіти. Такий  вид індивідуальної, самостійної та групової діяльності також має бути поступовим. Самостійні заняття треба здійснювати згідно з планом керівника ОНІ.
Отже, практична підготовка здобувачів вищої освіти на заняттях «Оркестрового класу» у ЗВО сприяє якісному підвищенню рівня професійних навичок майбутнього фахівця музичного мистецтва. 

Завдання оркестрового виконавства мають сприяти розвитку музичного інтелекту, творчого мислення, самостійності в роботі, і відповідно мати місце в основі підготовки усіх музично-виконавських циклах, а дисципліна «Оркестровий клас» є важливим етапом в оволодінні оркестрової гри, де здобувачі вищої освіти знайомляться з такими специфічними особливостями гри як:

· визначення єдиного трактування музичного твору;
· творча взаємодія з учасниками оркестрових груп у процесі роботи, уміння слухати себе та свій колектив.
Отриманий досвід на заняттях із «Оркестрового класу» стане у нагоді майбутньому вчителю музичного мистецтва не тільки вірно будувати спілкування зі своїми учнями у ЗДО чи ЗЗСО, а використовувати принцип творчого діалогу, який допоможе залучити їх до культури, активізувати творче мислення і бажання творчого пошуку. 

РОЗДІЛ 2. СПЕЦИФІКА ОРГАНІЗАЦІЇ НАВЧАЛЬНОЇ РОБОТИ В КЛАСІ ОРКЕСТРОВОГО ВИКОНАВСТВА
2.1. Методичні особливості занять в оркестрі

Заняття в оркестрі – це творчий процес, яким передбачається спільна реалізація різноманітних оркестрових навичок. Специфічною ознакою такого виконавства є синхронність оркестрової техніки. Означена синхронність функціонує на моторно-руховому, слуховому, психічному, естетичному рівнях.

Ю. Ляшенко зазначає: «Заняття в класі оркестру потребують чуйного ставлення до партнера, необхідності підкорення індивідуальної творчої волі загальній виконавській меті. Виконавці усвідомлюють такі поняття, як оркестровий слух, метро-ритм, штрихи, динаміка, інтерпретація, напрацьовуючи їх у поступовому вивченні й засвоєнні музично-педагогічного репертуару» [13, c. 208].
Важливим елементом у досягненні синхронності є виконавська манера звукоутворення. 

Для тембрового звучання оркестру народних інструментів можливе розширення складу, шляхом залучення додаткових інструментів. Це можуть бути ударні, фортепіано, синтезатор, домровий контрабас, балалайка, гітара, бандура, сопілка.
Подібні розширення, щодо чисельності музичних інструментів, здатні тембрально «наповнити» твір, роблячи його оркестрово колоритним. Такий спосіб придатний для концертних виступів і зробить привабливою будь-яку, навіть найпростіший музичний твір. Однак, в аудиторних заняттях варто проводити зайняття без доповнень, задля того, щоб учасники оркестрового колективу відчули усі нюанси нотного тексту.

Для виступів потрібно накопичувати різножанровий репертуар (від класичного до естрадного) так як виступати проводиться в різних аудиторіях, перед слухачами із різним сприйняттям та музичним уподобанням. 
Готуючись до занять керівник має виробити план роботи над музичним твором, де слід ознайомитись та вивчити музичний матеріал з усіма учасниками оркестрового колективу, визначати місця у партіях, важкі з точки зору мелодичного і гармонічного строю оркестру,  вдало продумати тіметоди та елементи, які будуть необхідні для подолання технічних оркестрових труднощів. 

Може бути, що для оволодіння таких складних технічних місць або окремих (цифр) буде за доцільне звернутися до спеціальних вправ, складених з фрагментів музичного твору, який вивчається та буде виконуватися. Такі підготовчі технічні вправи можуть бути мелодичного, гармонічного, ритмічного лаштунки. Такий арсенал виконавських прийомів має бути добре вивчений та засвоєний. Нові оркестрові твори доцільно вчити по партіях кожному виконавцю самостійно, що згодом, значно полегшить засвоєння музичного репертуару. 
Учасники народного оркестру розучуючи свої партії, мають слухати свої партії з іншими оркестровими партіями.
Для цього керівник, працюючи над музичною партитурою та партіями, може неодноразово програвати всьому оркестру твір уцілому, знайомлячи виконавців з його музичним змістом.

Партію, яку вивчають – іноді слід програти особисто викладачу, (керівнику студентського оркестру). Така гра допоможе в розумінні та досягненні чистоти інтонації. На цьому етапі керівник колективу знайомить учасників оркестру із своїм баченням виконання музичного твору, які виникли на основі власного виконавського досвіду. 

На загальних репетиціях твір відшліфовується в цілому. Індивідуальне ж розучування за партіями повинно кращим чином підготувати виконавців до цього періоду роботи. 

Щоб привити необхідні навички концертного виступу, необхідно частіше грати по партіям оркестру, привчати себе до публічних виступів. У концертах виконуються твори на пам’ять, без нот. Бажано уникати частих замін виконавців на оркестрових інструментах.
Розучування того чи іншого твору в оркестрі принципово нічим не відрізняється від цієї роботи в оркестрі. Перед репетицією керівник складає план проведення заняття, у якому намічає шляхи і методи вивчення матеріалу. Основну увагу при цьому слід звернути на розкриття ідейно-художнього змісту розучуваного твору.

До початку репетиції кожен виконавець самостійно вивчає на своєму інструменті потрібні гами, вправи, працює над своєю партією у музичній п’єсі, яка вивчається в ОНІ. Варто пам’ятати, що  спеціальні оркестрові вправи є також необхідним навчальним матеріалом, який відіграє важливу роль в укріпленні виконавського апарату, розвитку рухливості і пальців для здобувачів вищої освіти оркестру. 
У репетиційній роботі не всі виконавці однаково засвоюють навчальний матеріал. Деякі оркестранти, наприклад, досягнувши чистоти звука, відстають в техніці гри на музичному інструменті, інші ж, навпаки, відстають у читанні з нотного аркушу
У подібних випадках керівник ОНІ може підходити диференційовано до індивідуальних занять із кожним здобувачем вищої освіти, тобто зупинятися найчастіше саме на тому, що не вдало засвоєно. Тільки систематичні заняття зможуть показати хороший рівень підготовки  здобувача вищої освіти оркестрового колективу. 
Отже, створення ОНІ неможливе без чіткої організації індивідуальних занять.
Такому колективу варто мати у своїй програмі декілька музичних п’єс легкого ступеня складності. Цей репертуар надасть виконавцям оркестрового колективу впевненості, заохотить їх до більш наполегливої та зосередженої роботи над удосконаленням своїх виконавських навичок та можливостей.
2.2. Принципи добору музичного та концертного репертуару в оркестровому класі 
Для формування і поповнення репертуару оркестри народних інструментів у теперішній час використовують багато різних джерел. Основну його частину складають оригінальні твори для оркестру, перекладення (аранжування) класичної музики, обробки (транскрипції) народних мелодій, сучасний авангард, твори для різноманітних видів ансамблів тощо.

У творчості сучасних професійних оркестрів народних інструментів органічно поєднуються традиції народно-оркестрового виконавства другої половини XX ст. та новаторські тенденції, зумовлені творчістю сучасних композиторів: Ю. Алжнєв, В. Гуцал, А. Гайденко, В Зубицький, А. Сташевський, О. Степанов, В. Степурко, В. Шумейко, Ю. Шевченко, які пишуть для оркестрових народних колективів. 
У наш час, в багатьох збірниках при значному обсязі оркестрового репертуару недостатньо представлені твори, що мають розвиваючу спрямованість і методичне забезпечення процесу навчання учасників такого колективу. Основні критерії добору музичного матеріалу можуть бути наступними:
· естетичний – припускає підбір творів сучасного, ідейно естетичного значення; різноманітні за жанрами та стилями, що склалися в музичній культурі; 

· музично-педагогічний – передбачає включення творів, що відповідають тематичному змісту навчальної програми; творів дитячої тематики; п’єс, які широко відображають життя людини у всіх її проявах;
· психологічний – характеризує співвідношення навчального матеріалу з закономірностями розвитку здобувачів вищої освіти. 

Варто звернути увагу і на той факт, що викладач оркестрових дисциплін відповідає за формування та розвиток творчої індивідуальності здобувачів вищої освіти, що можливо лише при ґрунтовному та всебічному психологічному аналізі особистості здобувача вищої освіти (майбутнього фахівця музичного мистецтва), що враховує неповторність та індивідуальность.
У цьому сенсі вибір навчально-педагогічного, музичного репертуару є тією основою, яка дозволить вирішувати не тільки програмні завдання, але виявити і розвинути свій інтелектуальний потенціал, а також артистизм, темперамент, здібності та вміння. Безумовно, якщо інертним, повільним здобувача вищої освітим запропонувати до вивчення і подальшого концертного виконання досить емоційні і рухливі музичні твори, важко очікувати на успіх, але працювати на заняттях, не виносячи їх на концертну сцену, такі твори необхідно. 

З іншого боку, здобувача вищої освітим можна рекомендувати до вивчення більш змістовні, кантиленні твори, можливо, філософського характеру. У  тому, чи  іншому випадку правильно підібраний репертуар, що враховує індивідуальні особливості виконавців, допоможе розкрити та розвинути приховані емоційні резерви. Важливо, щоб музично-репертуарний рівень, рекомендований до вивчення, був досить високим, оскільки тільки в цьому випадку можна направити  учасників колективу в в русло творчого пошуку. Невиразний репертуар, підібраний без урахування розвитку індивідуальності, не здатний стимулювати до занять музикою.
Успіх роботи студентського ОНІ значною мірою визначається правильно дібраним музичним репертуаром. Від художньо-педагогічних можливостей такого репертуару, його яскравості, ступеня сучасності залежить зацікавленість учасників оркестру.
Репертуар має відповідати завданням художнього виховання ансамблю, а з іншого – бути доступним для конкретного колективу за технічно-виконавськими показниками та рівнем художнього узагальнення.

У процесі вибору репертуару необхідно звертати увагу на такі чинники:

· складність партій, їхн індивідуальність;

· інтонаційні, агогічні, ритмічні, динамічні виконавські нюанси;

· технічна можливість виконання (наявність інструментів).

У багатьох випадках викладач (керівник студентського оркестру народних інструментів) зустрічається з проблемою невідповідності деяких чинників можливостям  оркестрового колективу.
При виборі репертуару керівнику ОНІ варто не тільки вслухатися в реакцію, запитання, побажання учасників ансамблю, але також постійного здійснювати оновлення оркестрового репертуару.
Вибір репертуару необхідно вести за принципом подібності творів, за низкою основних складових (стилю, фактури, технічних прийомів). 
Стиль композитора індивідуальний і завжди пізнаваний. Це почерк, манера музичного письма, яке простежуються незалежно від жанру, форми, образного ладу музичного твору. Найбільше усвідомлено і емоційно вірно сприймати, оцінювати, а згодом, використовувати в майбутній професійно-педагогічної діяльності, стильові прояви індивідуальності композитора.

Практичне освоєння композиторських, у даному випадку різних стилів, здійснюється в процесі роботи майбутнього вчителя музичного мистецтва над педагогічним репертуаром, на заняттях «Оркестрового класу». 
При самостійному розборі і першому виконанні нового музичного твору на заняттях оркестрового виконавства часто виявляється стилістичне нерозуміння здобувача вищої освіти, що не завжди прямо пов’язане з відсутністю у нього уявлень про стилі виконуваного твору. Це скоріше результат незакріплених у свідомості і пам’яті музично-слухових чи рухових уявлень.
Тому критерієм музичного розвитку майбутнього вчителя музичного мистецтва є – становлення його музично-виконавського стилю, перехід від освоєння окремих одиничних творів композиторів різних епох і напрямків, освоєння технічних і виконавських прийомів, до  вироблення узагальнених способів творчого мислення і дії, що носять чіткий, досить стійкий характер, і необхідних для самостійної роботи з творами різного стилю і жанру у майбутній професійній музично-педагогічної діяльності.
Важливо визнати три основні етапи формування професійних навичок на заняттях оркестрового класу. Спочатку здобувач вищої освіти отримує метро-ритмічні, штрихові; аплікатурні навички гри на інструменті. На заняттях оркестрового виконавства здобувачі вищої освіти розвивають слух, при виконанні п’єс з супроводом (для вокалістів чи інструменталістів соло) концентрується увага на ритмічну точность, гармонічну педаль, акомпонування, вірний динамічний малюнок музичного твору, артистичність. Розвиваються ритм, слух, і саме головне –синхронність гри в оркестрі. 
Репертуар ОНІ необхідно постійно оновлювати й осучаснювати. Власне аранжування творів є важливим способом його збагачення й розширення з обробками народних пісень, танців, сучасних творів українських та зарубіжних композиторів. Такий репертуар цікавий, налаштовує роботу на заняттях «Оркестрового класу» з подальшими концертними виступами. 

Керівник студентського колективу має чітко уявляти, які навички він відпрацьовує, добираючи для програми той чи інший твір. Добираючи музично-педагогічний матеріал для роботи викладач оркестрового класу не тільки розвиває професійні навички майбутніх вчителів музичного мистецтва, а й збагачує їхній музичний та загальнокультурний тезаурус, стимулює художню уяву.

Систематизований добір різноманітного, емоційно привабливого репертуару високої якості, за принципом поступового ускладнення, що відповідає художньо-технічному рівню учасників інструментального ансамблю, розширює їхній культурний світогляд і є одним із найкращих стимулів для самовдосконалення здобувачів вищої освіти. 
Систематизація музичних творів проводиться керівником??? за наступними параметрами:

· складність осягнення музичного змісту;

·  утілення художнього образу;

· емоційна насиченість;

· інструментально-технічні труднощі. 

Виконання оркестрових творів збагачує виконавський досвід учасників колективу, допомагає оволодінню виконавськими прийомами, суто оркестровими навичками, сприяє ознайомленню здобувачів вищої освіти із різними жанрами та стилями. Програмні твори можна укладати за принципом «від простого – до складного». Складно переоцінити значення репертуару не тільки для вдосконалення виконавської майстерності, але й для розвитку музичного мислення майбутній вчителів музичного мистецтва.
Професійно обраний художній репертуар є основою мистецького розвитку ОНІ, сприяє створенню творчої атмосфери, зумовлює подальшу роботу над вирішенням складних технічних та художньо-виконавських завдань. Перспективним напрямом подальших розробок обраної теми є висвітлення специфіки процесу художнього перекладення та аранжування класичних і сучасних творів для великого колективу. 
Неможливо переоцінити значення репертуарної педагогічної стратегії для професійно-художнього вдосконалення майстерності учасників оркестрового колективу. 
Репертуар, який підбирається для ескізного вивчення в класі оркестрового виконавства, може бути максимально наближений до практичної діяльності майбутнього вчителя музичного мистецтва. 
Твори, що входять до репертуару, мають бути різноманітними за формою, жанром, змістом, стилістикою, вони можуть належати до різних видів інструментального мистецтва (обробки народних пісень, п’єси з елементами поліфонії, п’єси естрадного жанру). 

Репертуар має надати здобувача вищої освітим можливість випробувати себе в різному виконанні. Обрані інструментальні твори мають виховувати художньо-естетичний смак здобувачів вищої освіти, вони мають відповідати певним критеріям, а саме: художня цінність, доступність, педагогічна доцільність, розвивальна спрямованість. При доборі репертуару необхідно також ураховувати психологічні чинники, а саме: психотип учасників колективу, ступінь їхньої артистичної та пластичної обдарованості тощо. 

У цьому сенсі основу репертуарної стратегії складають два різноспрямованих вектори: з одного боку, розвиток наявних індивідуальних якостей здобувачів вищої освіти (із утвердження свого особистісного «я»), а з іншого – відпрацювання недорозвинених якостей (спроба відчути себе «в іншій ролі»). Репертуарний план можна складати, поступово ускладнюючи технічні й художні завдання. Твори слід вибирати різноманітні по темпу, характеру та складності.

На початковому етапі керівник студентського оркестру народних інструментів добирає для вивчення твори не складні за своїм змістом. При виконанні навчально-виховних завдань вирішальне значення належить репертуару, методам роботи.

Головна особливість музичного матеріалу – його універсальність. Вона проявляється в тому, що ті самі здобутки є основою формування різних умінь, навичок, почуттів.
Репертуар ОНІ осмислюється керівником відповідно до власних художньо-естетичних уподобань, концепцій та професійного потенціалу конкретного ансамблю, програмних вимог навчального закладу. Обрані твори мають бути доступними за технічними та виконавськими критеріями.

Ансамблевий репертуар розширює свої межі завдяки перекладенням оркестрових, сольних, інструментальних та вокально-інструментальних творів. Це, у свою чергу, передбачає творче переосмислення засобів виразності, зокрема фактурних, динамічних, агогічних, артикуляційно-штрихових тощо. 

2.3. Перекладення, як складова формування репертуару в студентському оркестрі народних інструментів
У 20-30-і рр. ХХ століття у процесі формування оркестрових форм виконавства на народних інструментах репертуар складався переважно із народних пісено і танцювальних композицій (обробок, варіацій), авторами яких були керівники новостворених оркестрів та ансамблів. 
У період 1930-50-х рр., поруч із пріоритетним у становленні та формуванні зразків педагогічного репертуару фольклорного напряму, є перші перекладення для оркестру та ансамблів народних інструментів класичних мініатюр фортепіанної, симфонічної та вокальної музики (Є. Бобровников (сопілка), Л. Гайдамака, М. Геліс (гітара), В. Зуляк, В. Кабачок (бандура), Г. Казаков (домра), О. Незовибатько (цимбали), М. Різоль (баян), Г. Хоткевич,
Серед характерних особливостей наступного періоду (1960 80 і рр.) є ускладнення педагогічного репертуару, поява концертних творів, перекладення різноманітних за стилем, жанром, технічними ознаками органних, скрипкових, симфонічних та вокальних творів. Важливою характеристикою оригінальних творів зазначеного періоду є їх жанрова різноманітність: сюїта, соната, інструментальний концерт.
Новим етапом у репертуарному спрямуванні народно- інструментального ансамблевого виконавства визначено 80-90-і рр., коли в композиторській творчості Ю. Алжнєва, В. Власова, І. Єргієва, В. Зубицького, Б. Міхєєва, В. Польової, Л. Самодаєвої, А. Сташевського, І. Тараненка, Ю. Шамо, О. Щетинського та багато інших, виникають оригінальні твори. 

Художні переклади (аранжування) за рівнем складності, завдання об‘єднують у такі три групи: 

· концертний репертуар; 

· педагогічний репертуар;

Авторами перекладень є переважно учасники оркестрів та викладачі музичних закладів, а також композитори: Г. Агратіна, Ю. Алексик, Т. Баран (цимбали), С. Баштан, В. Власов (баян, акордеон), В. Герасименко (бандура), О. Герасименко, Р. Гриньків, С. Грінченко, В. Дутчак, В. Івко (домра), В. Ілляшевич, М. Корчинський (сопілка), Л. Мандзюк (бандура), Л. Матвійчук, М. Михайленко, Б. Міхеєв, В. Мунтян, О. Мурза (балалайка), А. Омельченко, Л. Федорова, В. Шаруєв (гітара), І. Яшкевич та багато інших.
Спектр перекладень охоплює різні стилі і жанри: від бароко до сучасних авангардних композицій (твори Б. Бартока, Є. Бикова, В. Власова, А. Гайденка, П. Гіндеміта, Є. Дербенка, В. Золотарьова, В. Зубицького, Г. Манчіні, А. П’яццолли, П. Рунчака, М. Скорика, А. Сташевського від мініатюри до сучасної музики.

Варто визнати, що оркестровий репертуар незважаючи на незаперечність художніх особливостей багатьох творів, є нечисленним. Тому в умовах дефіциту відповідного репертуару виникає необхідність перекладення кращих зразків світової та української музичної спадщини для певного складу оркестрів. 
Перекладати музичні твори, які створені для іншого виконавського складу (зокрема малих форм ансамблів, тріо, дует, чи соло), для виконання їх оркестрами слід дуже обережно. 

Процес створення перекладення можна здійснювати у кілька етапів.

1. Прослуховування твору та його аналіз:

– визначення жанрових витоків;

– визначення стилістичних особливостей і можливості їх варіювати (осучаснювати).
2. Побудова моделі власної інструментальної інтерпретації:

– коректування кількості інструментів, їх функцій;

– робота над виразністю, артистизм;

3. Апробація та коректування перекладення партитури в процесі роботи з оркестровим колективом.
Набуття якісного та змістовного звучання оригінальних творів у художньому перекладенні для оркестрів народних інструментів зумовлює врахування фактурних та динамічних можливостей народних інструментів, манери звукоутворення, притаманної їм тембральної специфіки.

2.4. Основні етапи роботи над музичним твором 
Вивчення гам, арпеджіо, етюдів і спеціальних вправ при всій своїй значимості служить лише допоміжним засобом, мета якого – виконання художніх творів на високому музичному і технічному рівні.

При вивченні художніх творів умовно розрізняють декілька етапів вивчення.

Перший етап. Опанувавши партитуру, керівник може починати роботу розучування твору в складі ОНІ. Він намічає план репетицій. Починати треба із загального ознайомлення з творами. Здобувач вищої освіти одержує певне уявлення про твір, його характер, штрихи, технічні труднощі, темпи, динамічні відтінки. Бажано, щоб викладач на  інструменті показував, як слід грати цей музичний твір.

Почавши роботу над п’єсою, варто виокремити час для вивчення і подолання всіх виконавських труднощів окремо в кожній партії.

Коли робота над подоланням важких місць п’єси буде виконана, рекомендується програти її всю, повністю перевіряючи точне виконання ритму й гармонії, мелодії і контрапункту.

Разом слід програти твір спочатку до кінця для загального ознайомлення з ним усього колективу.

Це дає кожному можливість практично ознайомитись з тими труднощами, з якими він зустрінеться у процесі вивчення даної п’єси, а керівник повинен допомогти кожному їх усунути.

Таким чином, роботу з усім складом ансамблю слід починати лише після індивідуального опрацювання твору.

Другий етап. У нього входить ретельне вивчення тексту. 
У цей період не слід багаторазово програвати п’єсу від початку до кінця. Такий принцип вивчення ніякої користі не дасть, бо важкі місця залишаться не вивченими. На цьому етапі розучувати оркестровий твір доцільно частинами (по цифрам), звертаючи особливу увагу на місця як з художнього, так і технічного боку. Кожен художній твір корисно програвати у повільному темпі, при якому виконавець ясно і чітко зможе бачити всі деталі твору.

Потрібно звернути увагу на досягнення ансамблю, тобто рівність загального звучання. У кожного здобувача вищої освіти повинна вироблятися певна і однакова сила звучання і виконання на піано, форте й інших динамічних відтінків. Сила звуку повинна бути зрівноваженою за винятком випадків, коли твір вимагає виділити ведучий інструмент.

Наростання і послаблення зручності має бути рівномірним, бо рівновага і єдність динаміки - один з найважливіших елементів загального ансамблю. Оркестровий акорд повинен звучати злито і синхронно.
Слід досягти вірного розподілу звучності усіх партій, чіткого виділення мелодій та супроводжуючих голосів. Необхідно постійно домагатись узгодженого початку, без випередження і запізнення. Важливе значення має одночасний вступ всіх виконавців у заздалегідь в позначеному місці.

Необхідно звертати увагу на штрихи і способи їх виконання, тому як гра різними штрихами порушує принцип оркестру, гармонійність і тембральність оркестрового звучання. Завдання керівника колективу досягнути єдиного виконання штрихів, однакових за своїм характером. Варто стежити за якістю звучання оркестрових інструментів.
Необхідно визнати, що серед значної кількості керівників оркестрів чи інших інструментальних форм існує практика –де викладач (керівник оркестру) намагаються швидше «показати» колектив, не звертаючи належної уваги на якість звучання інструментів в оркестрі. Унаслідок цього здобувачі вищої освіти звикають до необхідного виконання творів, і оркестр вцілому звучить грубо і «нечисто».

Коженому виконавецю колективу варто вчитись слухати не тільки самого себе, але і колектив уцілому. 
В таких колективах різного складу нерідко можна поліпшити відсутність хорошої злагодженості виконання. Причиною цього, звичайно, буває різна атака звука, штрихи, недогравання партії, якою захоплюється частина виконавців-оркестрантів.

Важливе місце у розкритті музично-художнього змісту п’єси мають також технічні й ритмічні навички, надбані здобувача вищої освітими у процесі роботи над гамами і етюдами у класі «Спеціального музичного інструменту».
Важливим чинником цього етапу є вивчення визначених у партії динамічних відтінків п’єси, виконання яких створює яскраву виразність музикальних фраз і твору в цілому.

Третій етап – детальне ,,шліфування,, п’єси.

Оволодівши всім арсеналом звуків, технічних і динамічних засобів, виконавці оркестрового колективу вирішують найважливіше завдання – розкриття художнього змісту твору. 
У цей період роботи твір рекомендується виконувати в цілому, не послаблюючи уваги до окремих частин і деталей. Тільки при дотриманні цих вимог можна досягти колективу високого художнього виконання музичних творів.
Ритм у оркестрі необхідно осмислювати як єдність певного типу руху. Причинами метроритмічних помилок можуть бути: недостатня базова підготовка здобувачів вищої освіти, погане внутрішнє відчуття метру, невідповідність складних завдань можливостям окремих виконавців. Метроритмічні помилки під час навчання також поступово виправляються.

Окреслені проблеми можуть знову актуалізуватися на старших курсах у зв’язку зі змінами у складі колективу. Але навички оркестрового виконавства, вироблені раніше, прискорять роботу над подоланням виниклих труднощів. 
Важливою умовою виконавсько-оркестрового процесу є не лише опанування кожним здобувачем вищої освіти усіх необхідних виконавсько-виражальних засобів, а й здатність поєднувати особисті виконавські прийоми з манерою гри інших учасників ансамблю відчувати себе співучасником загальномузичного колективного процесу. 

Особливо це стосується артикуляції (від лат. аrticulо — розділяю) -спосіб виконання звуку на музичному інструменті в різноманітних варіантах його атаки. 
Злагоджена артикуляція особливо важлива під час виконання художнього твору великим колективом виконавців на музичних інструментах з різними особливостями звукодобування, різною штриховою культурою, динамічною шкалою тощо. 

Лише в такому разі є можливою справжня єдність у розумінні музичного тексту, справжній художньо-виконавський ансамбль-збіг відчуттів темпу, динаміки, артикуляції. 
Важливе значення в процесі роботи над музичним твором має питання розуміння художнього змісту обраного твору, його стильових та динамічних особливостей.

Це надає певного поштовху до ретельнішої корекції штрихів, артикуляції, метроритму, динамічного та тембрового балансу, що, в свою чергу, посилює творчо-виконавську відповідальність кожного оркестранта, спонукає його до подальшого активного вдосконалення ансамблевої техніки.

Серед найбільш поширених помилок завершального етапу роботи над музичним твором на заняттях ансамблевого виконавства можна вважати такі: епізодичні відхилення від зазначеного композитором артикуляційного, динамічного плану музичного твору, неправильне фразування, «стерті» кульмінації, помилки в інтерпретації формоутворювальних чинників. 
Слід постійно звертати увагу на синхронність взяття та зняття звуку, спільні люфти, дотримуватися єдності в манері звукоутворення.
Викладач оркестрового класу має варіювати форми роботи: працювати з кожною партією окремо, співвідносити їх між собою в різних комбінаціях, звертати увагу на точність відтворення найдрібніших нюансів тексту та інтерпретаційного задуму.
Кожний новий твір ставить перед виконавцями та керівником нові завдання, успіх вирішення яких залежить від майстерності викладача та творчих здібностей здобувачів вищої освіти.
Інтерпретація музичного твору тоді є вдалим, коли кожен із учасників колективу розуміє специфіку його концепції, закономірності внутрішньої будови, етапи драматургічного розвитку, динаміку емоційно-образних станів, осягає композиційну структуру.

Для адекватної стилістичної інтерпретації не обійтись без знань про епоху, у якій жив і творив композитор, про етапи його життєвого та творчого шляху, про історію створення певного опусу. 
Здобувач вищої освіти повинен навчитися визначати стилістичні особливості твору та їх концептуальний зміст.
2.5. Концертна діяльність як фактор розвитку сценічної майстерності здобувачів вищої освіти 
Створення концертного номера є найважливішим завданням роботи в оркестровому класі. Концертний номер є основою естрадного мистецтва.
Для майбутніх учителів музичного мистецтва, концертний номер – це міні-спектакль зі своєю зав’язкою, розвитком, кульмінацією та розв’язкою. Лаконічність концертного номера потребує граничної концентрації виражальних засобів і динаміки їх розвитку. 
Номер відзначається також концентрацією змісту: за гранично малий термін артистам треба занурити слухача у створений ними художній простір, разом із ним «прожити» життя своїх персонажів.

Постановка концертного номеру містить не лише інструментальну складову: у цьому процесі необхідно здійснити роботу над сценічною, режисерською сторонами. Слід також продумати костюми. 
Для сучасних масових видовищ взаємодія різновидів мистецтва, їх синтез є головним і визначальним моментом. У колі питань, що безпосередньо пов’язані з підготовкою майбутніх учителів музичного мистецтва, важливе місце відводиться практиці концертної виконавської діяльності.

Неможливо переоцінити її значення для виховання й розвитку здобувача вищої освіти. Із кожним виходом на сцену перед публікою у виконавця формуються цінні особистісні якості характеру (витримка, воля), набувається досвід спілкування з аудиторією, напрацьовується артистизм. 
Активна робота в цьому напрямі забезпечує динаміку підвищення рівня професійної та художньої культури, активізує та стимулює творчу самостійність. Здобувачі вищої освіти вчаться осмислювати найдрібніші деталі сценічної майстерності. Виконавська діяльність насамперед – це самостійна робота, у якій утілюються на практиці всі знання, уміння й навички, сформовані в процесі навчання. Сама ініціатива такої роботи має виходити від здобувачів вищої освіти, не можна силоміць виходити на сцену. 
Керівник повинен допомогти подолати сором’язливість, невпевненість у собі, «заразити» сценою, захопити процесом творчого спілкування зі слухачами.

Активна концертна діяльність стимулює творчу уяву, загартовує виконавську волю, сприяє формуванню творчої особистості виконавця.
2.6. Самостійна робота здобувачів вищої освіти та орієнтовне календарне планування 
Процес занять зі здобувачем вищої освіти під час вивчення дисципліни «Оркестровий клас» – художньо-практичний процес гри на відповідному академічному духовому інструменті (дерев’яний та мідний духовий інструментарій). Відтак, тематика теоретичної підготовки здобувача вищої освіти стосовно означеного предмета, набуття певних аналітичних основ у вивчені оркестрового репертуару відносяться до самостійної роботи вихованця вищого навчального закладу. 

У цілому підкреслимо, що самостійна робота здобувачів вищої освіти є невід’ємною частиною загального навчального процесу. Таким чином, організація самостійних занять вихованців спеціалізації «Оркестровий клас» є одним із основних факторів успішності майбутніх музикантів-оркестрантів. 

На початку самостійної роботи над оркестровою партією слід чітко усвідомити художній зміст твору. Виразові складнощі – динаміка, звук, форма композиції, ритм, тембр, агогіка – складові елементи художнього змісту музики. Таким чином, працювати треба над усіма складовими, тобто комплексно. Слід розумно підбирати інструктивно-технічний, теоретичний матеріал (вправи, етюди, навчальні посібники), але в жодному разі не захоплюватись окремо взятим технічним фрагментом, що може призвести до формального виконання твору. 

Наголосимо, що важливим процесом у цілісній підготовці музикантаоркестранта є самостійний розвиток навичок читання нот з листа. Цей процес необхідно робити щодня, оскільки він розвиває роботу внутрішнього слуху музиканта, відчуття ритму, привчає до специфіки роботи в ансамблі, в оркестрі (колективна творчість, спільне музикування). Систематичне читання з листа привчає здобувача вищої освіти дивитись наперед, тобто бачити музичну фразу (мотив, і навіть музичне речення) наступного такту (стрічки) раніше, ніж він буде зіграний. Напрацьовані навички читання нот з листа значно поліпшують якість роботи в оркестровому колективі. 

Особливе значення в організації самостійних теоретичних, а також практичних занять має психологічний фактор. Перш ніж почати займатись на інструменті, вивчати спеціалізовану літературу, слід навчити здобувача вищої освіти психологічно настроюватись, будити власну психіку та активно міркувати про творчу роботу й вирішення художніх завдань кожного, окремо взятого твору. Та коли буде досягнуто активний творчий стан слід розпочинати заняття, максимально наголосимо, з великим бажанням та задоволенням. Дуже погано якщо здобувач вищої освіти працює за інерцією (просто проводить час занять). 

Окрім теоретичних самостійних занять варто регулярно відвідувати концерти різних оркестрових колективів. Будучи на концерті необхідно слідкувати за робочим процесом музикантів-оркестрантів. Обов’язково після концерту варто проаналізувати почуте і побачене та зробити вичерпні висновки. 

Навчально-тематична організація дисципліни «Оркестровий клас» обумовлюється орієнтовним календарним плануванням самостійної роботи здобувача вищої освіти Табл.2.1.: 

1. Порівняльний аналіз виконання оркестрових партій різними музикантами. 

2. Опрацювання методичної літератури. 

3. Визначення та підбір допоміжного матеріалу для подолання оркестрових труднощів. 

4. Теоретичний аналіз стилю, форми та інших складових твору. 

5. Відвідування концертів. 

6. Проведення аналізів прослуханих концертних програм. 

7. Аналіз концертної діяльності відомих оркестрових колективів. 

8. Аналіз жанрового різноманіття оркестрових творів. 

9. Своєрідність виконавських технік у композиціях першої половини ХХ.століття. 

10. Самобутність духових партій оркестрових творів другої половини ХХ.століття. 

11. Новації духового оркестрового письма в музичній культурі початку ХХІ.століття. 

12. Прослуховування аудіо, відео записів, а також ознайомлення із сучасною концертною діяльністю різних професійних оркестрів (використання мережі Інтернет). 

13. Самоосвіта та самоконтроль. 

14. Теоретичний аналіз власної ансамблево-оркестрової практики.
Таблиця 2.1.
Орієнтовне календарне планування самостійної роботи
	№ з/п
	Тема 
	Орієнтовні твори для опанування (альтернативний варіант)
	Курс, назва дисципліни, 

рівень підготовки

	1
	2
	3
	4

	1. 
	Визначення оркестрово-інструментальних здібностей здобувачів вищої освіти, вивчення оркестрових інструментів, партій, штрихів, розподіл по оркестровим партіям
	інстр. В. Тищика;

І. Гулак-Артемовський «Вступ до опери Запорожець за Дунаєм», 

Обр. білоруської народної пісні «Косив Ясь конюшину».
	1 курс, 1 семестр

«Оркестровий клас»

молодший спеціаліст

	2. 
	Виконавська техніка. Вивчення та виконання різножанрових музичних творів. Оволодіння технікою читання орк. партій з аркуша.

Методи самостійного аналізу твору.
	інстр В. Тищика обр. М. Леонтовича «Ой, вербо,вербо»;

укр. нар. пісня в обр. «Взяв би я бандуру».
	1 курс, 2 семестр

«Оркестровий клас»

молодший спеціаліст

	3. 
	Вивчення та виконання музичних творів українських авторів., Вивчення оркестрових інструментів, партій, штрихів.  Методи самостійного аналізу твору.
	інстр.В. Тищика;
К. Мясков «Зозуля» К. Мясков «Полька»; 
А. Онуфрієнко «На полонині».
	2 курс, 1 семестр.

«Оркестровий клас»

молодший спеціаліст

	4. 
	Вивчення та виконання музичних творів кантиленного характеру.

Вивчення музичних творів зі спадщини українського фольклору середнього рівня складності. Вдосконалення техніки читання нот з аркуша. Виконання партій вивчених творів індивідуально та у складі оркестрових груп
	інстр. В. Тищика.

М. Петренко «Скерцо»;
К. Стеценко «Вечірня пісня».  
	2 курс, 2 семестр.

«Оркестровий клас»

молодший спеціаліст

	5. 
	Визначення оркестрово-інструментальних здібностей здобувачів вищої освіти, вивчення оркестрових інструментів, партій, штрихів, розподіл по оркестровим партіям.
	інстр. В. Тищика.

І. Гулак-Артемовський «Вступ до опери Запорожець за Дунаєм»;
Обр. білоруської народної пісні «Косив Ясь конюшину».

	3курс, 1 семестр

«Оркестровий клас»

молодший спеціаліст

	6. 
	Виконавська техніка. Вивчення та виконання різножанрових музичних творів. Оволодіння технікою читання орк. партій з аркуша.

Методи самостійного аналізу твору.
	М. Леонтовича «Ой, вербо,вербо»;

укр. нар. пісня в обр. «Взяв би я бандуру». інстр В. Тищика
	3 курс, 2 семестр

«Оркестровий клас»

молодший спеціаліст

	7. 
	Вивчення та виконання музичних творів українських авторів., Вивчення оркестрових інструментів, партій, штрихів.  Методи самостійного аналізу.
	інстр. В. Тищика К. Мясков «Зозуля», «Полька»;;
А. Онуфрієнко «На полонині».
	4 курс, 1 семестр.

«Оркестровий клас»

молодший спеціаліст

	8. 
	Вивчення та виконання музичних творів кантиленного характеру.

Вивчення музичних творів зі спадщини українського фольклору. Виконання партій вивчених творів індивідуально та у складі оркестрових груп
	інстр. В. Тищика:

М. Петренко «Скерцо»;

К. Стеценко «Вечірня пісня».
	4 курс, 2 семестр.

«Оркестровий клас»

молодший спеціаліст

	9. 
	Вивчення та виконання музичних творів українських авторів.

Вивчення та виконання музичних творів кантиленного характеру різних епох.
	інстр. В. Тищика:

І. Гулак-Артемовський «Вступ до опери Запорожець за Дунаєм», 

Обр. білоруської народної пісні «Косив Ясь конюшину».
	1 курс, 1 семестр.

«Оркестровий клас»

бакалавр

	10. 
	.Вивчення та виконання музичних творів українських авторів.

Вивчення та виконання музичних творів кантиленного характеру Вивчення й виконання музичних творів зі спадщини українського фольклору.
	інстр. В. Тищика:

І. Данькевич «Гопак» з опери 

«Богдан Хмельницький»;

Б. Лятошинський «Тече вода 

в синє море».
	1 курс, 2 семестр.

«Оркестровий клас»

бакалавр

	11. 
	Формування навичок оркестрового музикування на прикладі вивчення різножанрових п’єс.

Виконавська техніка. Вивчення та виконання різножанрових музичних творів.. Методи самостійного аналізу твору.
	інстр. В. Тищика:

М. Петренко «Скерцо»; 

К. Стеценко «Вечірня пісня».


	2 курс, 1 семестр.

«Оркестровий клас»

бакалавр

	12. 
	Розвиток навичок оркестрового виконання.

Вивчення та виконання музичних творів українських авторів. Вивчення оркестрових партій, штрихи. Методи самостійного аналізу твору
	інстр. В. Тищика:

В. Лапченко «Українська танцювальна»;

М. Лисенко «А вже весна» з опери «Зима й весна», обр. 


	2 курс, 2 семестр.

«Оркестровий клас»

бакалавр

	13. 
	Формування навичок оркестрового музикування на прикладі вивчення різножанрових п’єс. Методи самостійного аналізу твору. Методи самостійного аналізу твору.
	інстр. В. Тищика:

М. Глінка «Полька»;

Х. В. Глюк «Мелодія» з опери «Орфей».
	3 курс, 1 семестр.

«Оркестровий клас»

бакалавр

	14. 
	Вивчення та виконання музичних творів кантиленного характеру різних епох.  Закріплення виконавських вмінь та навичок, особливостей звуковидобування в творах різних стилів, жанрів, форм. 
	інстр. В. Тищика:

Ю. Масне . «Елегія»;

Ж. Рамо. «Тамбурин».
	3 курс, 2 семестр.

«Оркестровий клас»

бакалавр

	15. 
	Технічне вдосконалення навичок й вмінь гри на оркестрових інструментах, Методи самостійного аналізу твору.
	інстр. В. Тищика:

Ф. Джойс «Осінній сон»;

Ю. Масне «Елегія».
	4 курс, 1 семестр.

«Оркестровий клас»

бакалавр 


	16. 
	Виконання музичних творів українських авторів. Вивчення та виконання музичних творів кантиленного характеру. 
	А. Онуфрієнко «На полонині»;

М. Петренко «Скерцо»;

К. Стеценко «Вечірня пісня».
	4 курс, 2 семестр.

«Оркестровий клас»

бакалавр



ПІСЛЯМОВА
Заняття з дисципліни «Оркестровий клас» будуються на основі професійноакадемічної програми навчання, послідовно розробленої викладачем даного навчального курсу, що формується з урахуванням самобутності репертуарного розвитку духового та ударного академічного музично-виконавського мистецтва.
Виходячи з того, що головним матеріалом навчання дисципліни «Оркестровий клас» є академічний навчальний репертуар, відповідне методичне забеспечення складається з індивідуальних зібрань викладачів кафедри, що являють собою нотну й методичну літературу, численні аудіо та відео записи, а також затверджений комплекс навчально-методичного забезпечення дисципліни «Оркестровий клас». 
Відповідне обладнання щодо успішної навчальної діяльності становить, насамперед, наявність професійного академічного інструментарію (духові або ударні інструменти), професійних дерев’яних тростин та мундштуків для духових інструментів. Бажано мати відповідний мобільний пристрій для оперативної комунікації з викладачем щодо проведення практичних занять та, безумовно, консультацій. Слід обов’язково володіти комп’ютерною, аудіо, а також відео-записуючою технікою (мережею інтернет) й, безсумнівно, відповідною оргтехнікою для друку оркестрових партій.

Таким чином, методичні настанови допоможуть здобувачам вищої освіти набути знань щодо основних характеристик інструментів духового та естрадного оркестрів, історією виникнення, розвитку та удосконалювання інструментування в цілому і в окремих її напрямках, оволодіння музичним матеріалом різних епох для виконавської та організаційної діяльності, опанування базовими знаннями дисциплін, що сприяють розвитку загальної культури й творчого розуміння особливості, базовими знаннями в галузі музичного мистецтва, використання практичних навичок гри на музичному інструменті для здійснення професійної діяльності.
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3. А. Бабаджанян «Експромт»;
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5. Й. С. Бах,  Д. Кабалевський. «Прелюдія»; 

6. С. Василенко «Ноктюрн»;

7. К. Вейль «Меккі ніж»;

8. Вступ до опери «Пан Коцький»;

9. А. Гайденко «Вечір у горах»;
10. Й. Гайдн« Анданте», інст. А. Черних; 

11. І. Гулак-Артемовський «Вступ до опери Запорожець за Дунаєм»; інструментування В. Тищика;

12. М. Глінка «Полька»; 

13. Х. В. Глюк «Мелодія» з опери «Орфей»;
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Додаток В
СЛОВНИК МУЗИЧНИХ ТЕРМІНІВ
Абревіатура — скорочення і спрощення нотного запису. Абревіатура використовується для позначення: повторення частини п'єси або окремих тактів груп нот, подвоєння звуків, переносу звуків на октаву вгору або вниз, інструментів у партитурі, термінів. До абревіатури відносять також мелізми.

Агогіка (від гр. agoge - веду, рухаю) – незначні відхилення (уповільнення або прискорення) від темпу та метру, які мають місце під час виконання і підпорядковуються завданням створення художнього образу. А. може визначатись автором або виникати залежно від художнього задуму та інтуїції виконавця.

Адажіо (точніше ададжо; італ. adagio — повільно, спокійно). В музиці  — повільний темп. Музична п’єса або частина її, яка виконується в цьому темпі та має характер зосередженої думки, глибокого роздуму.

Акомпанемент (accompaniment) – (франц. accompagnement, від accompagner – супроводжувати) – музичний супровід сольної партії або партій. Може бути як інструментальним, так і вокальним. Акомпанементом також називають усі голоси музичного твору, що супроводжують основну мелодію.

Акорд (іт. accordo - узгодженість, злагода) – сукупність кількох (не менше трьох) різних за висотою звуків, що звучать одночасно. Найбільш поширеним є А. терцевої побудови, складові звуки якого розташовані (або можуть бути розташованими) за терціями. А.терцевої побудови, який складається з трьох звуків, зветься тризвук (1), з чотирьох - септакорд (2), з п’яти - нонакорд (3), з шести - ундецимакорд (4). Кожний звук акорду має свою назву: нижній - основний тон, або прима (позначається цифрою 1). Решта звуків розташовується терціями вгору і зветься - терцевий тон (терція) - (3), квінтовий тон (квінта) - (5), септимовий тон (септима) - (7), ноновий тон (нона) - (9). Кожний звук А. можна перенести в іншу октаву, подвоїти, потроїти і т. ін. При цьому А. зберігає свою назву,крім тих випадків, коли основний тон переходить в середній або верхній голос (див. Обернення акорду). А. терцевої побудови є основним складником гармонії (див. Додаток XVI).

Акордовий звук – звук, що входить до складу акорду. А.з. є звуки будь - якого співзвуччя, які можна розташувати терціями, а в акордах нетерцевої побудови (наприклад, квартової) - у визначеному порядку. В разі відсутності чіткої системи побудови акордів різниці між акордовими і позаакордовими звуками немає.

Акцент – (від лат. accentus - наголос) - виділення окремого звука або акорду за допомогою його динамічного або агогічного підсилення. Позначається у нотопису знаками: V, >, sf (від іт. sforzando - раптовий наголос).

Алегрето – (іт. allegretto) - помірно швидкий темп.

Алегро – (іт. allegro - веселий, жвавий) - 1. Швидкий, жвавий темп.

Алегро модерато – (іт. Allegro moderato) - помірно швидкий темп.

Анданте – ( іт. andante - йти помірним, повільним кроком) - 1. Такий темп, що відповідає рівномірно повільному кроку (Додаток ХІ). 2 . Частина музичного твору, написаного в темпі А. 3. Умовна назва п’єси, яка написана в помірному темпі, але не має спеціальної назви.
Андантино – (іт. andantino) - помірний темп, швидший, ніж анданте.

Ансамбль – (фр. ensemble - спільно, разом) - 1. Група виконавців, які виступають спільно (дует, тріо, квартет, квінтет, секстет тощо). В практиці музичного виконавства існують А. різного складу - вокальні, інструментальні, вокально-інструментальні, струнні, фортепіанні, духові, об’єднані А. хору, оркестру, балету тощо. 2. Спільне виконання музичного твору кількома виконавцями. 3. Узгодженість, стройність виконання в музиці, хореографії тощо. 4. Музичний твір, написаний для виконання кількома виконавцями (дует, тріо, квартет, квінтет, секстет, септет, октет, нонет, децимет тощо). 

Аранжування – (фр. arranger - упорядковувати) - 1. Перекладання музичного твору для іншого складу виконавців. 2. Обробка мелодії для виконання на музичному інструменті або для голосу з супроводом.3. Полегшений виклад музичного твору для виконання на тому ж інструменті. 4. В джазовій музиці – пов'язані з імпровізаційним стилем музикування гармонічні, фактурні зміни, які. музиканти вносять в твір під час виконання. 5. В популярній музиці - створення інструментального супроводу до мелодії пісні для різного складу виконавців.

Арпеджіо – (іт. arpeggio, від arpeggiare - грати на арфі) -послідовне виконання звуків акорду за чергою у висхідному або низхідному (дуже рідко) русі. В нотопису позначається вертикальною хвилеподібною лінією перед кожним акордом.
Артикуляція (лат. articulo – розчленовую) спосіб виконавської вимови звуків, пов'язаний зі ступенем злитності або розчленованості, важливий засіб музичної виразовості; 

Атака (італ. attacare – нападати) – початок  звуку.

Ауфтакт – (нім. Аuftakt - перед тактом, затакт) - попередній диригентський жест, замах перед вступом, вдихом, зміною динаміки, агонічними нюансами, початком і зняттям звуку тощо.

Бандура – український народний щипковий інструмент, корпус якого має овальну форму, гриф з кілками для 10 -14 басових струн та великої кількості (до 50) приструнків. В Україні поширена сучасна вдосконалена конструкція Б. з системою важелів для перестроювання інструмента в будь-яку необхідну тональність. Б. зажила надзвичайної популярності в Україні, де застосовується як сольний, ансамблевий, оркестровий та акомпануючий інструмент, а також основа капели бандуристів. Над удосконаленням конструкції Б. плідно працювали В.Герасименко, І.Скляр, В.Кабачок, М.Т.Лисенко, Б.Так, В.Тузиченко, Г.Хоткевич та ін. За межами України поширена т.з. 'xарківська' Б., яка має діатонічний звукоряд і своєрідне звучання (див. Кобза).

Багатоголосся – склад музики, заснований на поєднанні трьохі більше самостійних голосів (див. Поліфонія) або мелодії з акомпанементом чи акордовим супроводом (див. Гомофонія). В музичній практиці часто зустрічається такий вид багатоголосся, який поєднує ознаки гомофонного і поліфонічного викладу.

Баланс – злагоджене за тембром, динамікою звучання ансамблевих голосів.
Балалайка –народний щипковий інструмент з дерев’яним корпусом трикутної форми й трьома (раніше двома) струнами, досить поширений і в Україні. Звук видобувають брязканням, торкаючись струн кінчиками трьох (2, 3 і 4) пальців правої руки, складеними особливим способом, а також щипком, подвійним щипком, дробом, зривом, вібратор, тремоло. На Б. грають також медіатором. Б. входить до складу оркестру народних інструментів і має такі різновиди: пікколо, прима, секунда, альт, бас і контрабас

Барабан – ударний музичний інструмент непевної висоти звуку з родини мембранофонів. Має вигляд циліндра, з двох боків обтягнутого шкірою. 1. Малий (військовий) Б. - невеликий за розміром, має високий звук сухого, різкого забарвлення, який видобувається за допомогою двох дерев’яних паличок. 2. Великий або турецький Б.- великий за розміром інструмент з могутнім низьким глухим звуком, який видобувається за допомогою колотушки. В оркестрі великий Б. виконує ритмічну або шумову функцію. Ноти записуються на одній лінії - нитці.

Бас – (іт.basso - низький) - 1. Низький чоловічий голос значної сили та насиченого тембру. Розрізняють Б. - кантанте (високий, співучий), центральний Б. та Б. - профундо (дуже низький). В оперній практиці зустрічається характерний або комічний Б. (basso buffo). Загальний діапазон від F до f2. В хорових колективах особливу групу складають Б. - октавісти, з діапазоном від A1 до c1. Записується в басовому ключі. 2. Духовий мідний музичний інструмент. В симфонічному оркестрі застосовується Б.-туба прямокутної форми, в духовому - Б.-гелікон in D та in Es. 3. Найнижчий звук акорду, інакше басова основа. 4. Нижній голос в багатоголосному хоровому творі.

Бас-гітара – (англ. bass-guitar) - електрогітара, де замість акустичного корпусу є дошка з грифом, на якому розміщено 20 ладів. Найчастіше має 4 струни, інколи від 5 до 8. Б.-г. в джазі виконує роль контрабаса.
Басовий ключ – ключ з групи фа (F); один з основних ключів сучасного нотопису. Означає, що нота фа малої октави розташована на четвертій лінійці нотного стану.

Баян – Пневматичний язичковий хроматичний інструмент з кнопковою клавіатурою, який одержав назву на честь співця Бояна. Існує чотири різновиди Б: а) 'готовий' Б., який має повні тризвуки та септакорди в лівій клавіатурі; б)'виборний' Б. - без стандартних акордів, з хроматичним звукорядом в басі на кілька октав; в) 'готово - виборний', який поєднує якості 'готового' та 'виборного' Б.; г) 'електронний', в якому джерелом звуку є електронні пристрої. Б. - сольний, ансамблевий та оркестровий інструмент.
Вальс – (фр. valse, нім. Walzer, від walzen - кружляти в танці) - парний бальний танець, який виник на основі народних танців Австрії, Німеччини та Чехії. Одним із попередників вальса був австрійський танець лендлер. Вальс набув загального поширення та європейської популярності завдяки творчості композиторів. 
Варіації – (лат. variatio - зміна, різноманітність) - 1. Музичний твір, де основна тема піддається різноманітним змінам (мелодичним, ладовим, ритмічним, гармонічним). 

Виконавець – співак або музикант - інструменталіст, який виконує музичний твір або партію в опері, оркестрі, хорі тощо.

Висота звуку – якість музичного звуку, що залежить від частоти коливань (струни, повітряного стовпа, голосових складок), вимірюється герцами.

Вертикаль – (лат. verticalis - прямовисний) - одночасне звучання двох або кількох звуків. Одночасність звучання може бути фізичною (акорд) або психологічною (арпеджіо, гармонічна функція), коли звуки з’являються послідовно, але в звучанні є звичною фізичною формою (акорд, тризвук).

Вокал – (від. лат. voce - голос) - мистецтво володіння співацьким голосом, мистецтво співу. Існує кілька напрямків розвитку В.: народний, який віддзеркалює особливості співацької культури певного народу; академічний або класичний, який є результатом тривалогорозвитку професійного музичного мистецтва.

Восьма нота – нота, яка за тривалістю у вісім разів коротша за цілу ноту. Позначається затушованим овалом, до якого додається штиль та хвостик. В разі поєднання двох або кількох В.н. хвостики замінюються в’язками (ребрами).
Восьма пауза – пауза, яка за тривалістю дорівнює восьмій ноті.

Вступ – 1. Інструментальна п’єса, яка виконується на початку вистави (опери, балету, оперети, драми, комедії тощо) - див. Увертюра,Інтродукція, Антракт , Прелюдія. Назва першої частини сюїти. 3. Необов’язковий початковий розділ в циклічному творі гомофонної форми (сонаті, кантаті, ораторії, симфонії тощо), що готує появу основних розділів. 4. Частина музичного твору, яка передує подальшому викладу та інколи накреслює основну ідею твору та образи.

Діапазон (гр. dia pason – крізь усі струни) – звуковий об’єм голосу або інструменту від найнижчого до найвищого.

Гармонізація – 1. Виявлення тонально-функціональної сутності мелодії та її супровід відповідними акордами. В умовах різноманітності сучасної гармонії можливі суттєві відмінності варіанти.

Гармонічна функція – роль і значення акорду в гармонічний системі, вияв ладової функції в акордах. Існує два основних види функціонального значення акордів: 1) Стійкість - функція тоніки, за якою визначається центр ладу - Т. 2) Нестійкість - функція домінанти - D і субдомінанти - S, які акустично є найбільш спорідненими тоніці.

Гармонія – (гр. harmonia - співзвучність, співрозмірність частин цілого) - один з провідних виражальних засобів музики. Основу Г. складають музичні інтервали, на використання яких спирається розвиток музичного мистецтва.

Головна партія – перший структурно оформлений розділ сонатної експозиції (і репризи), який є викладом головної теми в основаній тональності, часто разом з її розвитком, що проходить безпосередньо після головної теми. (див. Сонатна форма) 2. Інколи - назва основного розділу форми рондо.

Головна тема – основна музична думка твору, яка широко та різнобічно змінюється в процесі розвитку. Характеризується індивідуальністю тематичного матеріалу, чіткою тональною та структурною визначеністю.
Головна тональність – 1. Тональність, у якій викладається та, як правило, закінчується музичний твір. Г.т. часто є складником назви твору (напр., симфонія соль мінор, етюд Еs - dur). 2. Тональність, від якої відбувається відхилення - тимчасовий перехід в іншу, побічну тональність.
Головні ступені – перший, четвертий та п’ятий ступені ладу - тоніка, субдомінанта і домінанта. Акорди, побудовані на Головні ступені мають важливе значення в мажоро - мінорній системі ладів.
Голос – 1. Звуки, які утворюються голосовим апаратом людини і забезпечують спілкування людей та передачу думок звуковим шляхом. Залежно від характеру роботи механізмів голосоутворення та використання, людський Голос поділяється на мовлення, спів та шепіт. 2. Мелодія, яка є основою більшості вокальних, інструментальних та ін. музичних творів. Сукупність голосів утворює фактуру твору. 3. Окрема нотна партія будь-якого інструмента оркестрового, ансамблевого чи голосу хорового твору. 4. Мелодія пісні, наспів.

Голосоведення – 1. Рух кожного голосу в багатоголосному творі. 2. Співвідношення двох або кількох голосів, які рухаютьсяодночасно. Основні види голосоведення - паралельне, пряме, непряме і протилежне.
Групування нот – об’єднання нот в’язками (ребрами) відповідно до побудови такту і метру твору.

Гучність – слухове уявлення про силу звука, яке виникає в свідомості людини під час сприйняття звука і залежить від амплітуди коливань вібратора, відстані від джерела звука, частоти коливань. Рівень гучності в нотописі позначається термінами: fortissimo, forte, mezzo-forte, piano, mezzo-piano, pianissimo і т.д., які показують не абсолютне значення рівнів сили звуку, що вимірюється в децибелах (дб), а умовне співвідношення їх градації, для суб’єктивних відчуттів - фон.
Деташе – (фр. detache, від detacher - виокремлювати) - виконавський прийом (штрих) видобування звуку на струнних смичкових інструментах плавними рухами смичка вгору або вниз без пауз.

Динаміка – (від гр. dynamikos - силовий) - одна з сторін організації музики, тісно пов’язана з силою звучання музики, дією різних акустичних компонентів. Основні позначення Д.: f (forte - форте) - голосно. сильно; p(piano - піано) - тихо, слабо; а також проміжні градації Д.; mf (mezzo-forte - меццо-форте) - помірно голосно; mp (mezzo - piano - меццо-піано) - помірно тихо і т.д. Поступове зростання сили звучання - крещендо (crescendo); поступове послаблення - дімінуендо (diminuendo) Д. є важливим виражальним засобом, здатним впливати на сприймання музики, викликати у слухачів різноманітні асоціації. Використання Д. зумовлюється змістом і характером музики, особливостями її структури та стилю. Логіка співвідношення музичних звучностей - одна з основних умов художнього виконання. 

Диригент – (від фр. diriger - керівник колективу музикантів, який об’єднує виконавців з оркестру, хору, оперної або балетної вистави з метою досягнення єдиного трактування та художньої досконалості. Диригент передає свої задуми за допомогою спеціальної системи прийомів - мануальної техніки, виразу обличчя, погляду тощо.

Диригентська паличка – спеціальна паличка, за допомогою якої диригент керує колективом музикантів і яку тримає в правій руці, наче подовжуючи її.
Діапазон – (від гр. dia pason (chordon) - через всі струни) 1. Звуковий обсяг співацького голосу, музичного інструменту, мелодії, звукоряду, який визначається відстанню (інтервалом) між найнижчим і найвищим звуками.
Доля – одиниця музичного метру, ритму та розміру, частина тривалості такту, де рівномірно чергуються сильні (акцентовані) і слабкі (неакцентовані) Доля в простих тактах є одна сильна доля., в складних - дві та більша, але найбільш сильною є перша доля. За задумом композитора може відбуватись перенесення акценту на слабкі долі.

Домра – (тюркське) - старовинний (XVI ст.) народний струнний щипковий інструмент з грушоподібним корпусом , довгим грифом, трьома або чотирма струнами. Триструнна Д. настроюється за квартами, чотириструнна - за квінтами (як скрипка чи мандоліна). Звук видобувається плектром (медіатором).
Друга октава – частина музичного звукоряду. Звуки другої октави позначаються: 1. В скрипковому ключі - від ноти до між третьою та четвертою лінійками до ноти сі над першою додатковою лінійкою нотного стану. 2. Складовими назвами з малої букви та з цифрою 2 праворуч (до2). 3. Латинськими малими буквами з цифрою 2 праворуч (с2).
Другий голос – 1. В багатоголосному складі музики - другий голос згори. 2. В оркестровій партитурі - партія другого з однорідних інструментів, звичайно, більш низька, менш складна і виразна (друга скрипка, друга труба, другий тромбон тощо), яка позначається римською цифрою ІІ.

Затакт – 1. Неповний такт, з якого починається мелодія, музична фраза або твір. Затакт передує повному такту. 2. Див. Ауфтакт.
Звук (sound) – результат коливання пружного тіла (струни, наявного в трубці повітря, металу, натягнутої шкіри тощо).

Звукоутворення – 1. Виникнення музичних звукових хвиль за допомогою різноманітних вібраторів – механічних, електронних та ін.
Інтервал гармонічний – інтервал, утворений двома звуками, які звучать одночасно.

Інструментальна музика (instrumental music) – музика, призначена для виконання на музичних інструментах.

Інструментовка – виклад музичного твору для виконання певним інструментальним або вокально - інструментальним складом оркестру (напр., симфонічним, духовим, камерним, естрадним, народним та ін.) або камерним ансамблем (тріо, квартетом, квінтетом і т.д.).

Інтервал – (від лат. intervallum - відстань) - висотне співвідношення двох звуків. 
Інтонація – (від лат. intono - вимовляти наспівно, співати перші слова) - 1. Звукове втілення музичної думки як вияву історично детермінованої людської свідомості. В мовленні смислове навантаження несе слово, мовленнєва інтонація відіграє допоміжну роль, а в музиці інтонація є основним носієм змісту.

Каденція – (іт. cadenza - закінчення) - 1. Мелодичний або гармонічний зворот (послідовність акордів), який закінчує музичний твір, його частину або окрему побудову (речення, період), встановлюючи певну тональність твору або його частини.

Камерна музика (chamber music) – це вид музики, призначений для виконання в невеликих приміщеннях.

Кварта – (лат. quarta - четверта) - 1. Один з основних інтервалів, який охоплює чотири ступеня звукоряду; позначається цифрою 4. Чиста Кварта охоплює 2 1/2 тони, збільшена кварта (тритон)-3 тони, зменшена кварта – 2 тони. 5. Четвертий ступінь від того, що заданий.

Квінта – (лат. quinta п’ята) - 1. Один з основних інтервалів, який охоплює п’ять ступенів; позначається цифрою 5. Чиста квінта має 3 1/2 тони; збільшена - 4 тони; зменшена - 3 тони (Тритон).2. П’ятий ступінь від того, що заданий. 3. Квінтовий тон акорду. 4. Назва першої струни (е2) на скрипці, домрі - примі, мандоліні.

Ключові знаки – знаки альтерації, виставлені біля ключа, які показують тональність твору або його частин. Ключові знаки можуть змінюватись в разі зміни тональності, а також в середині такту. В першому випадку попередні знаки відміняються бекарами і замість них виставляються нові ключові знаки; в другому - дія бекару обмежується тактом.

Кобза – 1. Старовинний український народний щипковий інструмент, який має грушоподібний корпус, шийку з 4 - 10 ладами та від 5 до 10 струн і приструнків. Кобза була поширеною серед запорізького козацтва. З XVIII ст. Кобза витіснила з вжитку більш досконала бандура, але родина Кобза  й досі застосовується в оркестрі народних інструментів (мала, середня - ритм - кобза., велика басова).
Кода – (іт. coda, від лат. cauda - хвіст) - 1. Додатковий, заключний розділ музичного твору, його закінчення, який не є обов’язковим для композиційної схеми і розташовується за останнім з основних розділів.
Контрабас – (іт. contrabasso) - найбільший за розміром і найнижчий за звучанням смичковий інструмент з родини скрипок. Стрій струн: E1, A1, D, G. На контрабасі грають стоячи або сидячи на високому стільці. Контрабас входить до складу симфонічного та камерного оркестру, ансамблів, рідко застосовується як сольний інструмент. Термін Контрабас вживається також щодо найнижчих інструментів з інших родин: домровий К., К.-балалайка, К.- кларнет тощо.
Контрапункт – (нім. Kontrapunkt від лат. punctum contra punk-tum - крапка проти крапки) - те ж саме, що поліфонія. Поділяється на К. строгого стилю і К. вільного стилю. 2. Мелодія, що звучить одночасно з темою, інакше - протискладення. 3. Одночасне поєднання двох або кількох самостійних голосів (мелодій).

Концерт – (іт.concerto - змагаюсь) - 1. Прилюдне виконання музичних творів. 2. Жанр великого, віртуозного за характером музичного твору для соліста (інколи двох - трьох) з оркестром у формі тричастинного сонатного циклу. 3. поліфонічний вокальний або вокально - інструментальний твір, який спирається на співставлення двох або кількох партій (співацьких голосів, органа, інструментального ансамблю).
Лад – (лат.modus, гр. harmonia, англ., фр. mode, іт. modo, нім. Tonge- schlecht; слов’янське - злагода, лад, мир, порядок, стройність) - 1. Естетично прийнятна узгодженість звуків висотної системи, основа для виникнення і закріплення в свідомості людини системних відносин між звуками, які ґрунтуються на тому, що в процесі музичного інтонування відбувається упорядкування звукового матеріалу в стрункі, узгоджені форми, що утворюють основу генетичного музичного порядку. 2. Доцільно впорядкована інтонаційна система зв’язків музичних звуків за висотою, їх закономірна послідовність, а також структура взаємних зв’язків ступенів звукоряду, яка забезпечує їх ефективне функціонування.
Легато – (іт. lеgato - зв’язано, злито) - таке виконання, коли перехід від одного звуку до іншого відбувається зв’язано, без перерви між ними. Л. - один з основних видів артикуляції й штрихів. Графічно позначається дугоподібною рискою - лігою, яка з’єднує необхідні ноти.

Ліга – (від лат. ligo - зв’язувати) - знак у вигляді дуги, який вказує на: 1) зв’язане виконання групи звуків різної висоти; 2) подовження звуків шляхом об’єднання суміжних нот однієї висоти; 3) У вокальних творах - з’єднання звуків, які виконуються на один склад літературного тексту.

Медіатор – (лат. mediator - посередник) - пластинка з пластмаси, шкіри, деревини, метала, перо, кільце з 'нігтем', за допомогою якого видобувають звук на щипкових інструментах (домрі, мандоліні, бандурі тощо).
Мелодія (melody, tune) (грец. Melodia – спів, пісня):

1. одноголосне вираження образно-поетичного змісту музичної думки;

2. послідовний ряд звуків, об’єднаних певними співвідношеннями висоти, тривалості, сили на ґрунті ладу, метра – на відміну від гармонії, що об’єднує звуки в одночасному звучанні;
3. головний голос гомофонного викладу, що вирізняється наспівністю, зв’язністю, осмисленістю;

4. смислова й образна єдність, концентрація музичної виразності та музичної думки.

Метр – (від гр. metron - міра, розмір) - система організації музичного ритму, що полягає у впорядкуванні послідовності чергування сильних і слабких долей. М. є важливим засобом організації музичної мови і має виключно велике виражальне значення. Залежно від структури М. буває простим - дво-, тридольним, де акцент припадає на першу долю;

Музика (music) – це вид мистецтва, що втілює ідейно-емоційний зміст у звукових художніх образах.

Музикант (musician):

1. фахівець, який професійно володіє музичною спеціальністю,– композитор, диригент, хормейстер, співак, інструменталіст тощо;

2. людина, яка може грати на музичному інструменті, співати, брати участь у аматорському колективі, хорі, оркестрі тощо.

Музичні інструменти (musical instruments) інструменти, призначені для видобування музичних звуків і ритмічно організованих шумів у процесі сольного та групового виконання музичних творів.

Народна музика – музичний фольклор - вокальна, інструментальна, вокально - інструментальна і музично - танцювальна творчість народу, основний вид і підсумок художньої творчості багатьох поколінь, який ґрунтується на історичних традиціях розвитку творчості різних груп та шарів населення. Н.м. створюється і передається в усній формі від виконавця виконавцеві, від покоління до покоління, утворюючи т.з. традиційний фольклор. Н.м. відзначається різноманітністю жанрів і форм, в ній утворилось справжнє розмаїття мелосу, багатоголосся, ладотональних систем, ритміки тощо, властивих кожній культурі.

Народні музичні інструменти – поширені в народній практиці музичні інструменти - українські (бандура, бубон, бугай, денцівка, дримба, кобза, козобас, сурма та інші), грузинські (долі), іспанські (гітара, кастаньєти), італійські (мандоліна ), казахські (домбра), карельсько - фінські (кантеле), китайські (нао), кубинські (гуїро), російські (балалайка, гуслі), французькі (мюзет), шотландські (волинка) тощо. Багато Н.м.і. поширилось в народній музиці інших країн, частина набула статусу професійних інструментів, втративши безпосередні зв’язки з народним побутуванням. Є такі інструменти, що поширились в народному і професійному обігу (напр., скрипка, кларнет, труба тощо).

Обробка – видозмінювання музичного твору шляхом гармонізації, аранжування або транскрипції. Найширше застосування маєО. щодо народних мелодій, хоча термін О. використовується і стосовно класичних творів, змінюваних, зокрема, в сучасному естрадному стилі.

Оркестр (orchestra) – це великий колектив музикантів, які грають на різних інструментах і разом виконують музичний твір, написаний для даного інструментального складу. Оркестром також називають сукупність самих музичних інструментів, на яких грають учасники колективу.

Оркестр народних інструментів (folk instruments orchestra) – колектив виконавців на народних інструментах, які застосовуються в автентичному або реконструйованому вигляді та історично побутують у культурі певного етносу.

Партитура (score) (італ. Partitura – розподіл) – система роздільного запису усіх голосів багатоголосного твору на кількох нотоносцях, розташованих колонкою і поділених спільними тактовими рисками; для виконання ансамблем, оркестром або хором.

Партія (part) (від лат. Pars – частина, група) – у багатоголосній вокальній, вокально-інструментальній, ансамблевій та оркестровій музиці одна зі складових фактури музичних творів, призначених для виконання окремим голосом чи на окремому музичному інструменті.

Перекладення (arrangement) – обробка музичного твору для виконання іншими голосами або інструментами; інакше – аранжування.

П’єса (play) (франц. piece):

1. невеликий за обсягом сольний або ансамблевий завершений музичний твір;
2. драматичний твір, призначений для сценічного втілення.

Регістр (register) (від лат. Registrum – список, перелік):

1. пристрій на низці інструментів (акордеон, баян, чембало), який дає можливість змінювати силу і тембр звука. 
2. частина діапазону інструмента чи співацького голосу, що характеризується єдиним тембром.

Резонатор (resonator) (від лат. Resonare – відгукуватись) – пристрій, налаштований на певну частоту власних коливань, що під впливом коливань вібратора викликає інтенсивні коливання з такою ж або близькою частотою.

Репертуар (repertoire) (від франц. Repertoire – перелік, список):

1. сукупність творів, які виконують окремі виконавці або колективи. 
2. перелік музичних творів, які знає і може виконувати певний виконавець, ансамбль чи колектив (хор, оркестр тощо).

Ритм (rhythm) (від грец. Rythmos – спокійна течія):

1. рівномірне чергування мовних, звукових, зображальних елементів у їх відповідній послідовності, періодичним рівномірним членуванням звуків, рухів, зображень за такими ознаками, як сила, тривалість тощо;
2. один із трьох основних елементів музики, поряд із мелодією і гармонією, часова організація послідовності та групування тривалостей звуків і пауз, не пов’язана з їх висотним положенням.

Соліст (soloist) (італ. solista) виконавець соло, тобто:
1. виконавець музичного твору для одного голосу чи інструмента;
2. співак – виконавець самостійної партії в опері, ораторії, кантаті, ансамблі, хорі та інших творах з одночасним звучанням супроводу;
3. інструменталіст – виконавець твору для одного інструмента (скрипки, фортепіано, труби, арфи, віолончелі тощо) з супроводом або без нього.

Стрій (pitch) – система найбільш типових звуковисотних співвідношень, що обумовлена національною та історичною своєрідністю музичних культур.

Тембр – забарвлення звуку, якість, що відрізняє звуки однієї висоти, котрі виконуються на різних музичних інструментах або різними голосами. Тембр залежить від кількості обертонів, що входять до звукового складу.
Ударні інструменти – музичні інструменти, де звук видобувається за допомогою удару. Залежно від акустичного вібратора У.і. поділяються на мембранофони, де звучить мембрана, та ідіофони, де звучить корпус інструменту. Існують У.і. з визначеною висотою звуку (литаври, лира, вібрафон, ксилофон, челеста, дзвіночки тощо) і без визначеної висоти звуку (барабани, бубон, там-там, трикутник, кастаньєти, гуїро тощо).

Унісон:

1) одночасне звучання двох або більше звуків однієї висоти;

2) виконання мелодії на інструментах або голосами в приму або в октаву.
Щипкові музичні інструменти – струнні інструменти, у яких звук видобувається за допомогою зачіплювання струн пальцями або плектром. До Щ.м.і. належать арфа, балалайка, бандура, домра, гітара, мандоліна та багато інших.
Язичкові музичні інструменти – інструменти, де звук видобувається за допомогою язичка.
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