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[bookmark: _GoBack]Анотація У статті розкрито проблеми гуманізації національної музичної освіти у вищій педагогічній школі. Виділено принципи гуманізації музичної освіти. Доведено, що гуманізм і духовність невідокремлені в своєму існуванні й розвитку. Abstract The problems humanizing of national musical education in the higher pedagogical school are exposed in the article. Principles of humanizing and education are selected. It is well-proven about unity humanism and spirituality. Ключові слова: гуманізм, гуманізація музичної освіти, духовність, підготовка фахівців. Keywords: humanism, humanization of musical education, spirituality, training of specialists. Постановка проблеми. Сучасний розвиток музичної освіти, що реалізується на засадах гуманістичного виховання, передбачає підготовку висококваліфікованих фахівців, здатних сприймати, відтворювати твори музичного мистецтва, передавати власні думки, почуття. Розвиток духовної, творчої особистості, виховання громадянина-патріота своєї батьківщини має відбуватися в усіх ланках музичної освіти. Дослідження проблеми національної музичної освіти у вищий педагогічній школі сприятиме формуванню якісних рис особистості (її здатності випромінювати світлу, добродійну енергію), досягненню творчих здобутків у цій царині. Зазначене обумовлює актуальність статті. Аналіз останніх досліджень і публікацій. Проблемі гуманізації розвитку музичної освіти присвячені роботи Л. Воєвідко [1], С. Горбенко [3], В. Крицького [4], Г. Нейгауза [5], Ю. Полянського [6], О. Ростовського [7], та ін. Публікації дослідників, музикознавців, педагогів-музикантів освітлюють процеси впливу музичної освіти на формування особистості. Утім, незважаючи на велику кількість літератури з цього питання, нагальним є потреба дослідження проблеми гуманізації національної музичної освіти у вищому навчальному закладі у взаємодії усіх видів музичної діяльності, не обмежуючись лише локальними проблемами. Формулювання мети статті. Мета роботи – висвітлення актуальних проблем розвитку гуманізації національної музичної освіти у вищому педагогічному закладі. 35 Виклад основного матеріалу дослідження. Автор українського педагогічного словника С. Гончаренко визначає, що «гуманізація освіти – центральна складова нового педагогічного мислення, яка передбачає перегляд, переоцінку всіх компонентів педагогічного процесу в світлі їхньої людино творчої функції» [2]. З огляду на це, гуманізація освіти є провідником ідей гуманізму, через неї гуманістичні ідеї реалізуються в навчально-виховному процесі. Тобто відбувається переорієнтація з предметно-змістовного принципу навчання освіти на формування особистісних якостей особистості, розвиток її потенційних можливостей, творчих здібностей тощо. Гуманізація музичної освіти передбачає радикальне оновлення змісту навчання. Так, Г. Нейгауз висував головним завданням музичної освіти – роботу над художнім образом, що «починається з перших кроків вивчення музики й музичного інструмента» [5, с. 21]. Цей російський піаніст, педагог видатних талановитих музикантів українського походження – С. Ріхтера, Е. Гілельса, Я. Зака, В. Крайнєва та ін. – завжди вимагав від своїх підопічних доводити власні художньо-музичні наміри до повної ясності. На думку Г. Нейгауза, для адекватного відтворення змісту музичного твору не варто довго зупинятися на окремих його етапах, а досягати кінцевої мети: за допомогою звука намагатися «оживити» німий нотний запис, зобразити художнє виконання музичного образу. Оскільки нотний текст не відображає всі виконавські особливості, необхідних для передачі художнього змісту твору, то саме «від виконавця вимагається самостійне знаходження специфічних художньо-виконавських засобів виразності та технічних прийомів виконання… для досконалого втілення» [4, с. 92]. Для пошуку художніх засобів виконавської виразності доцільно застосовувати такі методи, як порівняння, пояснення, співставлення, власний показ. Порівняльний аналіз допоможе студентові знайти схожість і відмінність виконавських засобів, здійснити пошук власної інтерпретації музичного твору, виробити особисту ціннісну орієнтацію. Пояснення, роз’яснення, коментування, отримання належної інформації надасть виконавцеві можливість визначити свої дії (емоційно-естетичний відгук, характер переживань, здатність до музичного сприймання й адекватного відтворення художнього образу), виробити основні засоби виразного виконання. Співставлення складається на основі накопиченого слухового досвіду, відбувається начебто «звіряння» почутого й власного уявлення про зміст музичного твору. У власному показі музичний твір охоплюється в художній цілісності, усвідомлюються всі його елементи. Узагальнений матеріал надає слухачеві можливість сприймати музичний твір як цілісне художнє явище. Музичне сприймання О. Ростовський розглядає як керований процес, тобто здатність відгукуватися на виховні впливи. На думку автора, керувати музичним сприйманням – це «передбачати ефективні шляхи реалізації поставленої мети – формування музичної культури особистості як невід’ємної частини її духовної культури, оптимальні… засоби і методи, які забезпечують досягнення цієї мети» [7, с. 85]. Музикознавець відокремлює два основні типи керованості музичного сприймання: виконавчий і творчий, де перевага надається творчому типу, що найбільш сприяє розвитку художньо-творчих здібностей особистості. С. Горбенко розглядає гуманізм, як світогляд, який тісно пов'язаний із духовністю особистості. Автор проголошує, що «духовність і гуманізм невіддільні у своєму існуванні і розвитку» [3, с. 19]. Головна теза його дослідження – особистість для навчального процесу, а не навчальний процес для розвитку особистості. Цієї думки дотримується й дослідник української музичної освіти Ю. Полянський. Він стверджує, що центром навчально-виховного процесу має бути вдосконалення не музичного твору, а особистості: шляхом нагромадження нових знань, умінь набувається досвід індивідуального прочитання музичного твору, розвивається художньо-творча уява, створюється своєрідний асоціативний фонд власного його інте- 36 рпретування. Розвиток активної, всебічно розвиненої, інтелектуальної, морально відповідальної, професійної особистості – завжди була й є нагальною потребою сучасного суспільства [6]. Для виховання творчих здібностей студента автор пропонує наступне: усвідомлення художніх закономірностей (інтонаційних, виконавських тощо) і самостійне оперування ними в процесі відтворення. Під інтонаційним поняттям розуміється комплекс засобів музичної виразності, інструментально-виконавським – певний комплекс ігрових прийомів, за допомогою яких набувається можливість розкрити зміст музики, збагатити художньо-виконавський тезаурус. Дослідниця українських музично-виконавських традицій Л. Воєвідко наголошує про підготовку фахівців-музикантів, яка буде більш успішною й ефективною при «подачі навчального матеріалу студентам крізь призму традицій і цінностей свого народу, тобто важливо не розгубити своїх напрацювань на шляху до європейських». Учена доводить про необхідність залучення до програм з основного музичного інструмента різноманітні твори, що мають своє подальше продовження в практиці. На її думку, фундаментальне вивчення музичних творів та їх тривале збереження, забезпечить: ґрунтовні знання програми, за якою в подальшому працюватимуть студенти; вивчення творів не лише шкільного пісенного репертуару, а й інструментальних творів різних композиторів, епох, стилів, жанрів; якісну підготовку фахівця, якого потребує нині сучасна українська школа [1, с. 25, 87]. Виходячи з цього положення, можна виділити основні принципи розвитку гуманізації національної музичної освіти у вищій педагогічній школі: 1) особистісно-орієнтований підхід (побудова освітнього процесу з урахуванням індивідуальних особливостей студента, його здібностей, можливостей, потреб, інтересів, уподобань); 2) створення умов для розвитку в студентів жагу до самопізнання, художньотворчої самореалізації, духовного самовдосконалення; 3) взаємодія зі студентом у навчально-виховному процесі як рівноправним суб’єктом (а не об’єктом), який формує свій внутрішній світогляд, а не транслює об’єктивні знання; 4) оволодіння педагогом-музикантом не лише музичною та педагогічною компетентністю, а й людськими якостями, як доброта, довіра, повага до кожної особистості; 5) застосування більш ефективних методів у навчально-виховному процесі для стимулювання інтересів до музичних занять, створення доброзичливої атмосфери на засадах рівноправно-партнерських гуманних взаємовідносинах. Отже, можемо констатувати, що гуманізація музичної освіти націлює людину на розвиток її здібностей, реалізацію своїх потенційних можливостей, доброзичливому, толерантному відношенні до інших, повагу та потребу в самооцінці, самореалізації. Специфіка гуманізації музичної освіти ґрунтується на практичній музичній діяльності особистості, слуханні та сприйманні нею музики, вихованні музичної культури загалом. На факультеті музичного мистецтва Харківської гуманітарно-педагогічної академії практикується регулярне проведення конкурсів на краще виконання творів дитячого репертуару. Як правило, у програмі конкурсу є марші (І. Берковича, А. Філіпенка, Ф. Надененка, І. Кішка, тощо), музика для слухання (Д. Кабалевського «Їжачок», М. Любарського «Курочка», «Дощик», тощо), пісні-ігри (В. Верховинця «Діти та ведмідь», «Подоляночка», українська народна пісня в обробці Л. Ревуцького, І. Берковича, Є. Льонка), танці (Ю. Щуровського «Козачок», Я. Степового «Гопак», тощо). Проведені конкурси переконливо свідчать про помітний внесок викладачів та їхніх студентів в усвідомленні всього виконавського процесу та намаганні відтворити реальний образ музичних творів. Результат виступів учасників (оцінка) завжди узгоджується з думкою викладача та усіх членів журі, визначаються переможці цього заходу (місця виконавців). 37 Завдяки такому стимулюванню студенти відпрацьовують свою майстерність, вивчають етюди Черні (ор. 299, ор. 740), Г. Беренса, М. Клементі, А. Гедіке, збагачують свій технічний арсенал. Технічний розвиток студента реалізується різними методами. Зокрема, виявляються причини технічної незручності, що потребує активного включення мислення; добирається зручна аплікатура, яка викликає у виконавця найповнішу фізичну свободу при грі, зберігаючи при цьому належну логіку побудови кінцевого варіанта. У навчальному фортепіанному репертуарі майбутніх фахівців мистецьких дисциплін є твори великої форми (обробки та варіації на теми українських народних пісень «Їхав козак за Дунай», «Ой, ходила дівчина бережком»; невеликі за обсягом сонатини, сонати Й. Гайдна, В. Моцарта, К. Ліхнера), поліфонічні п’єси або з елементами поліфонії (канони, арії, фугети, для більш підготовлених студентів – прелюдії та фуги ДТК Й. Баха), музичні композиції українських і зарубіжних композиторів (М. Скорика, М. Шумського, В. Філіпенка, В. Сапарова, У. Гіллока, тощо). Якщо говорити про якість репертуару, то тут доцільно заохочувати ініціативу студентів. Варто підкреслити, що вивчення дисциплін навчально-виховного процесу, інтеграція всіх знань, що здобувають студенти, може становити міцне підґрунтя в творчому розв’язанні багатьох професійних проблем. Учені застерігають викладачів музичної освіти від тих дій, що гальмують процес виховання індивідуальних творчих здібностей студентів. Творчість студентів мистецьких факультетів, їх здатність, виконавські вміння розкриваються в інтерпретації музичних творів, творенні, імпровізації. При цьому варто «лише сформулювати творчі завдання і вирішити питання організації творчої діяльності виховуваних музикантів…» [6]. До завдань сучасної національної музичної освіти в контексті гуманістичної спрямованості можна віднести: – формування музичної культури студентів, що виявляється в пильному відношенні до творів музичного мистецтва, реальному відтворенні художнього образу; – виховання в майбутніх фахівців потреби до музичних занять, захопленість до різножанрових і різностильових музичних творів; – набуття належних умінь, знань, навичок для самостійного опрацювання музичним матеріалом; залучення студентів до засобів масової інформації, спеціалізованої, науково-дослідницької літератури, різних інших джерел; – залучення студентів до культурно-просвітницької діяльності, мистецьких заходів, музичної реклами та пропаганди кращих взірців музичного мистецтва. Для формування в студентів художнього та життєвого досвіду велику роль відіграють концертні виступи, творчі звіти, конкурсні «змагання», участь у культурноосвітній програмі тощо. Сценічна гра має бути зорієнтована на повноцінне художнє сприймання й розуміння виконавцем художньо-змістовної сутності музичних творів. Студенти факультету музичного мистецтва демонструють свою технічну майстерність, знайомлять слухацьку аудиторію з піаністичною культурою нашого навчального закладу, в якому продовжуються традиції українського піаністичного мистецтва та забезпечується спадковий зв’язок від покоління до покоління. Висновки й перспективи подальших розвідок у цьому напрямі. На основі наведених фактів можна стверджувати, що без засвоєння студентами основних цінностей музичної освіти, без упровадження в навчально-виховний процес прогресивних гуманістичних ідей неможливо виховати професійного фахівця, збагатити його духовно та утвердити красу музичного мистецтва України. У сучасному суспільстві музична освіта буде успішно розвиватися лише із застосуванням усіх видів її діяльності, ураховуючи їхні взаємозв’язки між собою, де зберігаються національні надбання народу, його особиста ідентичність, культура. 38 Подальші дослідження цього питання допоможуть студентові розширити багатства музичного мистецтва, збагатити свою музичну мову розмаїттям художніх образів і характерів, стати справжнім патріотом, популяризатором і пропагандистом національної музичної освіти, щоб чужі твори і ритми не витіснили з навчального репертуару та концертних залів колорит рідних мелодій. Література 1. Воєвідко Л. М. Українські музично-виконавські традиції: навчальний посібник / Л. Воєвідко. – Кам’янець-Подільський : ФОП Сисин Я. І., 2013. – 148 с. 2. Гончаренко С. Український педагогічний словник / С. Гончаренко. – Київ : Либідь, 1997. – С. 76. 3. Горбенко С. С. Історія гуманізації музичної освіти дітей шкільного віку: навчальний посібник за модульно-рейтинговою системою навчання / С. С. Горбенко. – Житомир : В.Б. Котвицького, 2008. – Видання друге, доповнене. – 416 с. 4. Крицький В. М. Музично-виконавська інтерпретація: педагогічні проблеми музично-виконавської підготовки: Монографія / В. М. Крицький. – Ніжин : Видавництво НДУ ім. М. Гоголя, 2009. – 158 с. 5. Нейгауз Г. Г. Об искусстве фортепианной игры / Г. Г. Нейгауз. – М. : Музыка, 1967. – 308 с. 6. Полянський Ю. О. Вища музична освіта на сучасному етапі та її проблеми // Українське музикознавство: Респ. міжвід. наук.-метод. посібник / Редкол.: Котляревський І. А. (голова) та ін. / Ю. О. Полянський. – К. : Муз. Україна, 1990. – Вип. 25. – С. 87-96. 7. Ростовський О. Я. Педагогіка музичного сприймання: навч.-метод. посібник / О. Я. Ростовський. – К. : ІЗМН, 1997. – 248 с.

