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Анотація. У статті розкривається роль ансамблевих творів, їх позитивний вплив на розвиток ансамблевих навичок у студентів. Наводяться приклади взаємовідносин, що створюються в системі «студент-студент» та «студент-викладач» під час виконання чотириручних фортепіанних дуетів. Ключові слова: ансамблеве виконавство, чотириручний фортепіанний дует, студенти, колектив. 
Постановка проблеми. У сучасній музичній освіті вагомого значення набувають питання щодо покращення змісту освітньо-виховного процесу на мистецьких факультетах вищих педагогічних закладів України. Необхідність застосування фортепіанного ансамблю на музичних заняттях не викликає сумніву. Фортепіанний дует надасть студентам можливість накопичувати знання інструментального виконавства, розвивати комунікативні здібності, набувати досвід спільної гри. Тобто готуватись до майбутньої професійної діяльності, яка постійно вимагає розв’язання завдань творчого характеру. Стан дослідження. Питанню ансамблевого виконавства присвячені методичні роботи К. Аджемова, В. Петрушина, Л. Повзун, І. Польської Н. Тимошенко та інших, які вказують на переваги ансамблевої гри, здатність виконавців об’єднати свої зусилля в єдиний творчий порив, підтримати колективну єдність. Та, на жаль, у навчальних планах виші дисципліна фортепіанного ансамблю не набула першочергового значення, у програмах зі спеціального музичного інструмента (фортепіано) вона є факультативною. Це питання й визначило мету статті, яка полягає у висвітленні проблем, що постають перед учасниками ансамблевої гри, та визначенні ролі фортепіанного дуету в класі спеціального музичного інструмента. 4 Виклад основного матеріалу. За своєю суттю ансамблеве виконавство передбачає унікальність кожного партнера, їх узгодженість між собою, рівність один одному. Слід зазначити, що ансамблеве виконавство суттєво відрізняється від сольної гри, яка має такі характерні особливості: у сольному виступі гравець на одинці залишається з музичним інструментом і демонструє свою індивідуальність у трактуванні твору, розумінні художнього образу, манері сценічного виступу, пошуках колористичного звучання інструмента. На відміну від цих ознак, ансамблеве виконавство ґрунтується на колективному музикуванні. Колективна гра дає можливість об’єднати у виконавському процесі викладачів і студентів, студентів між собою, які мають різний рівень музичної підготовки, залучити до творчої діяльності невпевнених у собі вихованців. У класі спеціального фортепіано студентів приваблюють ансамблеві твори через те, що вони не є поодинокими на сцені під час концертних виступів, а завдяки спільним діям відчувають «тіло» партнера. Це значно підвищує рівень психічного, психологічного комфорту, знижує рівень естрадного хвилювання, страху самотності [4, с. 243]. У спільній грі ансамблісти привчаються чути не лише самих себе, а й своїх партнерів по виконавству, розуміти характерні особливості музичного твору, залучитись до духовних цінностей, збережених у музичному мистецтві. Отже, доречно говорити про те, що на заняттях з інструментального ансамблю студенти формують уміння переживати однакові художньо-емоційні стани, спостерігати партнера, коректувати власне виконання в залежності від спільного задуму, розвивати навички взаєморозуміння в процесі «шліфування» концертного виконання музичних творів, емоційного відгуку на музику [5, с. 148]. Ансамблеве виконавство – це колективна діяльність, в якій формується єдність ціннісних орієнтацій, розв’язуються спільні проблеми, досягається взаєморозуміння й повага один до одного. Кожен член колективної діяльності сприймає спільну мету як свою особисту й для її досягнення докладає значних зусиль, ніж тоді, коли ця мета з’являється із зовні в готовому вигляді [2, с. 338]. Труднощі, які можуть виникати в процесі виконання ансамблевих творів – це узгоджені дії, рухи, міміка, жести, спільний емоційний відгук на музику. Ансамблеву узгодженість Л. Повзун убачає в «режисерському баченні художнього цілого». На думку автора емоційна та темпова підтримка є головним фактором для створення ефекту художньої закінченості – цілісності [3, с. 63]. Фортепіанний ансамбль – це перш за все, чотириручний дует за однією клавіатурою або гра за двома інструментами. На музичних заняттях у класі спеціального фортепіано виконуються ансамблеві твори в чотири руки для двох інструментів. Кожен учасник має можливість відчути багатство регістрового звучання, тембральне розмаїття, динамічні зміни, набути навичок правильного застосування педалі. У виборі репертуару варто заохочувати ініціативу студентів, але при цьому враховувати здібності та можливості гравців, їх рівень підготовки. Найбільш популярними серед студентів є чотириручні фортепіанні дуети (за одним інструментом). Ця гра має свої особливості: 5 * близьке розміщення партнерів (за однією клавіатурою), які більш тісно «відчувають лікоть» один одного; * застосування педалі (її виконує партія Second); * своєчасне перегортання сторінок, що дає гравцям можливість не зупиняти рух, не порушувати ритмічний малюнок у спільному відтворенні художнього образу. Для успішної гри фортепіанного дуету необхідним є: * добір музичного репертуару, ураховуючи можливості та уподобання кожного з учасників; * творчій контакт двох індивідуальностей; * доброзичлива атмосфера сумісних занять ансамблістів, які ґрунтуються на стосунках взаємодовірі, взаємоповаги та взаємодопомоги. Наведемо приклади взаємовідносин, що створюються в системі «студентстудент» та «студент-викладач» під час виконання чотириручних фортепіанних дуетів, коли двоє гравців розташовуються за однією клавіатурою, що спонукає їх до спільних, узгоджених дій, розвиває здатність до сумісних співпереживань, співчуттів. П’єса К. Сен-Санса «Лебідь» із сюїти «Карнавал тварин» (чотириручний фортепіанний дует у виконанні студентів). Фігурації у першій партії (Primo), представлені шістнадцятими на legato, нагадують мерехтіння водної поверхні. Головну мелодію чарівного птаха виконує друга партія (Second), в оркестрі – це віолончель, яка виділяється незвичною палітрою звуків, характерних лише для цього інструмента. Саме тому тут особливого значення набувають уміння імітувати на фортепіано тембр смичкового інструмента, відтворювати його звучання в повному обсязі, відчувати всю глибину й красу музичного твору. Арпеджовані акорди посилюють головну ідею музичного твору. Поступовий рух мелодії створює грацію та красу птаха, який гордовито розправляє крила. Динамічний комплекс Лебедя не передбачає виходу за межі тихого полюса звучання (p – pp), музика спокійна, ніжна, негучна. Значне місце в класі спеціального фортепіано посідають ансамблеві твори сучасного українського композитора О. Науменко. Розглянемо невеликий за обсягом і нескладний для виконавців ансамблевий твір «Дрібничка». Цей фортепіанний ансамбль відтворюється в спільній співпраці студента та викладача. Головна ідея Дрібнички представлена пунктирним ритмом та синкопованими нотами. Вона єдина і має всеохоплюючий характер. Ця єдність взаємопов’язана і з динамічними хвилями поступових злетів і спадів. Виконавцям слід звернути увагу на чітку артикуляцію кожної фрази, яскраво відтворити ритмічний акцент, вслухатися в їх звучання. Паузи виступають активним фактором музичної виразності, де також зберігається ритмічний рельєф музичної ідеї. Розучування ансамблевих творів може відбуватися різними шляхами. Наприклад, корисним буде для виконавця солюючої партії відтворити голосом звуковисотний рух своєї теми, зберігаючи її ритмічну будову. Доцільно також поєднувати свій спів із диригентським жестом, плесканням, без інструментальної підтримки. Саме такий підхід сприятиме поглибленому розумінні ансамблевої фактури твору, свідомого ставлення до нього. Окрім того, в ансамблістів буде виховуватися єдине відчуття звукового колориту, тембральних «відкриттів», прийомів педалізації – того 6 нерозривного звукового втілення, що призводить до художньо-виразної передачі «підтексту» музики [1, с. 4]. Отже, художня виразність фортепіанного дуету досягається в спільних пошуках штрихів, динаміки, колористичного забарвлення, регістрового звучання тощо. Тобто, задум композитора стає більш зрозумілим і відчутним, коли ансамблісти розуміють мету й намагаються досягти узгодженості звукової палітри. Висновки. Підводячи підсумки, можемо стверджувати, що ансамблеві твори допомагають студентові налаштуватись на творчу колективну співпрацю, злитись емоційно зі своїм партнером, разом створити художньо переконливий образ. Знання, уміння, навички, які набуваються під час ансамблевої гри не призведуть до реальної небезпеки псевдотворчості, не підмінять професійну діяльність дилетантизмом. Перспективи подальших досліджень. Подальші дослідження цього питання дозволять студентам виявити більшу зацікавленість до фортепіанних ансамблів, віднайти той образ у музичних творах, який може захопити, заразити, схвилювати, викликати відповідні емоції. Адже саме емоції активізують увагу людини, яка здатна зрозуміти й відтворити дійсність і передати своє реальне ставлення до неї. Література 
1. Аджемов К. Избранные сочинения Клода Дебюсси в классе камерного и фортепианного ансамбля / К. Аджемов // Камерный ансамбль. Педагогика и исполнительство / Ред.- сост. К.Х. Аджемов. – М. : Музыка, 1979. – 167 с. 2. Петрушин В.И. Музыкальная психология: учебное пособие для вузов / В. И. Петрушин. – 3-е изд. – М. : Академический Проект; Гаудеамус, 2009. – 400 с. 3. Повзун Л.І. Ансамблева творчість піаніста-концертмейстера / Л.І. Повзун. – Одеса : Фотосинтетика, 2009. – 106 с. 4. Польская И.И. Камерный ансамбль: История, теория, эстетика: монография / И.И. Польская. – Х. : ХГАК, 2001. – 396 с. 5. Тимошенко Н.П. Взаємодія загально педагогічних та музично-педагогічних вмінь в діяльності педагога-музиканта / Н.П. Тимошенко // Українське музикознавство: (Респ. міжвід. наук.-метод. посібник) / Редкол.: Котляревський І.А. (голова) та ін. – К. : Муз. Україна, 1966. – [Вип.] 25. – 1990. – С. 142–149. 
