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Pierwsze dziesieciolecia XX w. oczarowujg réznorodnoscia
stylow — secesyjnym i ekspresjonistycznym, awangardo-
wymi ekscesami kubizmu, futuryzmu i konstruktywizmu,
ktore przeciwstawiano malarskim, graficznym i rzezbiarskim
dzietom o tendencjach realistycznych. Artysci poszukiwali
nowej tematyki i nowych srodkow wyrazu. Na fali spotecz-
no-politycznych i ekonomicznych wstrzaséw na scene zycia
kulturalnego Europy wysuneli sie ,nowi ludzie”, bedacy no-
snikami ,nowych idei".

Jednym z nich byt Bernard (Ber) Kratka (Kratko)?
(il. 1-3), wszechstronnie utalentowany artysta (rzezbiarz,
grafik, malarz, pedagog) — polski Zyd, ktory swéj potencjat
tworczy ukierunkowat na rozwoj polskiej, zydowskiej, ukra-
inskiej i radzieckiej sztuki oraz na rozwdj systemu ksztatce-
nia artystycznego na Ukrainie. Byt profesorem Ukrairiskiej
Akademii Sztuki; stat na czele Departamentu Sztuk Pieknych
(120) przy Ludowym Komisariacie Oswiaty (Narkomprosie)
i Fabryki Przemystu Artystycznego w Charkowie; byt rekto-
rem Charkowskiego Technikum Artystycznego i Kijowskiego
Instytutu Sztuki; w obydwu instytucjach pracowat jako pro-
fesor rzezby; byt jednym z zatozycieli Stowarzyszenia Sztuki
Rewolucyjnej Ukrainy. Jego droga zyciowa i tworcza nie
doczekaty sie nalezytej uwagi ze strony historykow sztuki

1 Rodin (1917).

2 XonocteHko (1933); Kpatko (2006: 310).

3 Accounauns peBotOLUMOHHOTO NCKYCCTBA YKpanHbl (Stowa-
rzyszenie Sztuki Rewolucyjnej Ukrainy). W jezyku ukrairiskim: Acouiauia
peBonoLliiiHoro MuctelTBa Ykpainu (ARMU).
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Powrét do mistrza.
Préba rekonstrukgji biografii
i portretu twdrczego Bernarda Kratki

Sadzi sie, ze dla artysty wazniejszy niz rozum
jest kunszt techniczny. Prosze spojrze¢ na dobrze wykonane
popiersie i zrozumiejg Paristwo, w jakim s3 btedzie.
Dobre popiersie jest réwnowazne catej biografii.
Auguste Rodin

IIl. T Bernard Kratka, fragment fotografii, Wigilia 1904 roku
w pracowni warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych,
fot. ze zbioréw Biblioteki Narodowej

ani w okresie sowieckim, ani postsowieckim. W wyniku re-
presji 1937 roku zostat w 1938 zestany do Azji Srodkowej.
Na Ukraine wrdcit w 1945 r. Dlatego w czasach Zwigzku
Radzieckiego nie zajmowano sie jego twdrczoscig. Natomiast
w niepodlegtej Ukrainie jego twdrczos¢ traktowana byta je-
dynie jako element komunistycznej propagandy. Praktycznie
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II. 2 Bernard Kratka, 1934

prawie caty jego dorobek, zwfaszcza rzezba monumentalna,
zostat utracony. Pozostata nieliczna dokumentacja fotogra-
ficzna. Pominiecie w badaniach tej sylwetki stanowi luke,
ktorg warto uzupetni¢, biorac pod uwage talent artysty oraz
stanowiska zajmowane przez niego w latach dwudziestych
i trzydziestych XX w. w systemie ksztatcenia artystycznego
Ukrainy.

/a pozytywng oznake przemian nalezy uzna¢ publi-
kacje doktorantki Kijowskiego Uniwersytetu Narodowego
im. Tarasa Szewczenki Anastasii Sokirko pt. Los artysty. Ber-
nard Kratko miedzy sztukq a politykg, wydang w lipcu 2017 1.
Nasz artykut wspotgra z tematykg podjety przez Sokirko,
jednak stawiamy sobie za cel nie tylko rekonstrukcje drogi
zyciowej Kratki, ale tez analize etapdw jego twdrczosci, kon-
centrujgc uwage na kluczowych dziefach artysty.

Informacje o polskim (do 1915) oraz ukrainsko-
-radzieckim (do 1956) okresach zycia Kratki pochodza
ze stron internetowych® oraz zawitych autobiograficznych
notatek artysty. W celu stworzenia petnego obrazu zo-
staty zanalizowane materiaty zwigzane z historig rozwoju

4 Coknpko (2017: 50-56).
5 Borzymiriska (2003: 832); Kpatko(a).
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II. 3 Bernard Kratka, 1956

ksztatcenia artystycznego na Ukrainie w latach dwudziestych
XX w., w ktorych wzmiankowany jest Kratka®.

W celu osiggniecia dodatkowego efektu ,zanurzenia
sie”, w artykule szeroko korzystamy ze wspomnien Kratki,
dzieki czemu mozna ,ustysze¢” gtos artysty (il. 4).

Bernard (Aron-Ber Szymon) Michajtowicz Kratka uro-
dzit sie 17 stycznia 1884 r. w Warszawie, w ubogiej rodzinie
zydowskiej mieszkajacej na Muranowie. Ojciec artysty byt
ortodoksyjnym Zydem; parat sie drobnym handlem — , byt
posrednikiem przy kupnie i sprzedazy maki; czasami po pro-
stu pracowat jako stuzacy w piekarniach””. Matka zajmowata
sie domem. ,Byfa niepismienna, nie potrafita nawet czytac
po zydowsku [w jidysz], byta natomiast madrzejsza od ojca,
7 bardziej wrazliwg duszg™.

Ber urodzit sie jako siodmy z dziesieciorga dzieci.

Marne, niestabilne zarobki ojca nie mogty oczywi-
scie pokry¢ wszystkich wydatkéw zwigzanych z ut-
rzymaniem domu i dzieci byty zmuszone do pracy
[na réwni z dorostymi]. Bracia, [a] pomijajac mnie,

6 Hukynenko (1997); Maxbok (2016).
7 UTAMIIN (330: 7).
8 LFAMIIN (330: 7).
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byto ich trzech — pisat Kratka — stuzyli jako sprzedawcy
w sklepach, a siostry pracowaty jako krawcowe [.. ].
Pamietam, ze jedliémy do syta jedynie w Swieta, pamie-
tam tez, ze czesto bylismy zmuszeni do przenoszenia sie
zZ mieszkania do mieszkania®.

Podkreslat:

Nikt z moich braci, nie méwiac juz o siostrach, nie uczyt
sie w Swieckich szkotach, tylko w chederach. Ale jakims
cudem wszyscy domownicy czytali polskie i rosyjskie
ksiazki. Czytali gtdwnie dzieki temu, ze w Warszawie
istniata duza sie¢ bibliotek, skad czerpalismy swoja
wiedze™.

W wieku trzech lat chtopiec zostat oddany do chederu,
gdzie uczyt sie hebrajskiego i Tory; po pieciu latach zaczat
uczeszczac do Talmud-tory. We wspomnieniach Kratka
wyznaje: ,bytem dosy¢ kiepskim uczniem, Zle rokujgcym
i czesto bytem policzkowany, i dtuga laska nauczyciela czesto
wedrowata po moich plecach. [. . .] Zdarzato sie, ze zamiast
is¢ do szkoty, zmierzatem nad Wiste i catymi dniami pa-
trzytem na mijajgce barki, parowce [czy] na zachdd storica
nad rzeky™".

0d pierwszych lat zycia Bera pasjonowato rysowanie:
,fysowatem na Scianach, na ksigzkach, wycinatem w taw-
kach konie, strazakdw, wojskowych, uliczny zgietk""2. Jednak
zainteresowania te nie znajdowaty zrozumienia u ojca.

W pewnym momencie, po kolejnej przeprowadzce,
rodzina osiedlifa sie za miastem, we wsi Szelce (Sielce?),
gdzie znajdowata sie fabryka koronek. Tu maty Ber po raz
pierwszy zobaczyt ,urzadzenia, ktore tkaja koronki, kreslac
rézne wzory na przezroczystej tkaninie. Stopniowo wdrozy-
tem sie w prace tej fabryki — wspominat artysta. — Ojciec
maj widocznie przekonat sie, ze nie bedzie ze mnie talmu-
dysty i nie protestowat przeciwko [mojej] pracy w fabryce,
tym bardziej ze otrzymywatem wowczas 20 groszy wyna-
grodzenia dziennie. Wkrétce jednak znow przenieslismy sie
do miasta”".

W 1896 1., w wieku 12 lat, zostat przyjety jako uczen
do pracowni litograficznej. Po pewnym czasie, za namo-
wa wiasciciela pracowni, zaczat uczeszczac do wieczorowej

9 UTAMIN (330: 3).
10 UTAMI (330: 2).
11 UFAMIN (330: 5-6).
12 UTAMIIN (330: 6).
13 UTFAMIIN (330: 7).
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IIl. 4 Pierwsza strona wspomnieri Bernarda Kratki spisanych
w 1956 r., Centralne Paristwowe Archiwum-Muzeum
Literatury i Sztuki Ukrainy, Kijow

szkoty perspektywy i rysunku dziatajacej przy Muzeum
Przemystu i Rolnictwa. ,W tej szkole — pisat Kratka —
w koicu znalaztem to, co byto mite memu sercu. Co wie-
Cz0r po pracy uczytem sie systematycznie kreslenia, rzezby
i rysunku”™.

Wkrdtce po przejsciu do ostatniej ,figuralnej klasy” Ber
zaczat wykonywac rysunki z gipsowych kopii antycznych
posagow. Mtodeqo artyste bardziej jednak pociggato przed-
stawianie otaczajacego zycia, przyktad moga stanowic Matka
karmiqca dziecko czy Rodzina optakujgca Smierc ojca.

Te samodzielne prace, wykonane z plasteliny, zwrdci-
ty uwage nauczycieli ze szkoty; zostatem wyrdzniony
i w polskiej gazecie zostata [opublikowana] wzmianka
z moim nazwiskiem. Po czym ojciec, ktory sprzeciwiat
sie mojej nauce i pragnieniu bycia rzezbiarzem, w koricu
przystat z bolem w sercu na mojg przyszta profesje™.

Zajecia w szkole rysunkowej umozliwity mu opanowa-
nie podstaw jezyka plastyczneqo i w nastepstwie — podjecie

14 UTAMIIN (330: 8).

15 UTAMIIN (330: 8-9).
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dalszej nauki w prywatnej szkole malarstwa profesora
Kazimierza Stabrowskiego, do ktorej mtody artysta zostat
przyjety w 1901 r. Koledzy ze szkoty rysunkowej pomo-
gli mu zebrac srodki na nauke (czesne wynosito 35 rubli
za V4 semestru)'e.

W marcu 1904 . spetnito sie marzenie Kratki — zostat
przyjety do Szkoty Sztuk Pieknych w Warszawie. Przez trzy
lata uczeszczat do pracowni Konrada Krzyzanowskiego, wy-
bitnego malarza, ktdry wyksztatcenie zdobyt w Akademii
Sztuk Pieknych w Petersburqu; uczyt sie tez u mtodeqo rzez-
biarza Xawerego Dunikowskiego. Profesjonalizm i osobisty
urok dwudziestodziewiecioletniego mistrza wywarty duzy
wptyw na pézniejszq tworczos¢ Bera. Osobowos¢ tworcza
Dunikowskiego ksztattowata sie w Scistych zwiazkach z naj-
nowszymi pradami w sztuce europejskiej, ujawniajgcymi
wzrost zainteresowania starozytnoscia. ,Wtasciwa tworczosci
Dunikowskiego lapidarnos¢ form, zespolonych dzieki mocne;
konstrukdji i kontrastowemu zestawianiu mas, wywierata
bezposredni wptyw na uczniow. Wiele z tego przyswoit
rowniez Kratka, wykazujacy nadzwyczajng pracowitos¢”".
W trakcie nauki miedzy Kratkg a jego nauczycielem zawig-
zaty sie bliskie relacje. ,Dunikowski stat sie dla mnie przy-
jacielem — wspominat Kratka. — | cho¢ podziwiatem jego
nowatorstwo w rzezbie i buntowniczg tematyke [jego dziet],
nie bytem w stanie wowczas pojac [catej] gtebi jego sztuki”™.

Wychowankowi wieczorowej szkoty rysunkowej dla ro-
botnikdw trudno byto momentami konkurowac z kolegami,
zwiaszcza podczas pracy z modelem. Wsrod studentéw, jak
pisat, ,byty osoby, ktore wczesniej pobieraty nauke w wyz-
szych szkotach Monachium, Paryza, Krakowa”". Jednak
jeqo talent i updr zostaty w Szkole docenione i nagrodzone.
W koricu, jako biedny, lecz utalentowany artysta, otrzymat
zgode na kontynuowanie nauki nieodptatnie.

Nadszedt rok 1905, rok rewolugji i zmian. Takze w ro-
dzinie artysty wiele sie wowczas zmienito: ,moi starsi bra-
cia musieli wyjechac [do Stanéw Zjednoczonych]; jedna
Z siostr — gtowna mistrzyni [i zywicielka] — umarta; dwie
siostry wyszty za maz. Rodzina zyta z tego, co przysyfali
[bracia] z Ameryki. Ja uczytem sie i nie bytem w stanie po-
mac rodzicom” — przyznawat Kratka?.

16 UFAMIN (330: 10).
17 Haww pektopu (2016: 54).
18 UrAMN (330: 12).
19 UFAMAN (330: 10).
20 LFAMIIN (330: 13).
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Takze w Szkole panowato rewolucyjne poruszenie:
,wychodzita podziemna gazetka satyryczna, na wieczornych
spotkaniach méwiono o marksizmie”?'. Kratce najblizsza byta
robotnicza partia Proletariat (byt to tzw. Il Proletariat — W.G.
i S.N.): ,do tej partii nalezata moja mfodsza siostra. Pézniej,
W czasie wojny, wciggneta i mnie, chociaz nie zostatem
cztonkiem partii”?2. W wyjazdach (do Siedlec i Radomia)
,Moja grupa ochraniafa agitatoréw”%. Podczas jednego
7 tych wyjazdow siostra Bera byta aresztowana.

Pod koniec 1906 r. Kratka z sukcesem zakofczyt nauke
w Szkole Sztuk Pieknych, jego praca dyplomowg byta rzez-
ba Kroczgcy. Wedtug stow autora przedstawiata cztowieka,
rewolucjoniste, ,ktory kontynuuje marsz, nie baczac na prze-
szkody”. Mozna przypuszcza¢, ze Kroczqcy powstat w od-
powiedzi na sytuacje rewolucyjng w Cesarstwie Rosyjskim
po 1905 1. Za te rzezbe Ber otrzymat nagrode pieniezng
w wysokosci 1000 rubli, przeznaczong na wyjazd za granice.
Przez kolejne dwa lata Kratka studiowat rzezbe w muzeach
niemieckich i wioskich, nastepnie cztery miesigce spedzit
w Egipcie, w koricu odwiedzit Palestyne. Nie podrézowat sa-
motnie. Dwudziestodwuletniemu Kratce towarzyszyta zona,
szesnastoletnia wowczas Tea Lipska (Arciszewska)?, siostra
Sary Lipskiej, kolezanki Kratki ze studiow w SSP. Jednak
w swoich zapiskach Kratka nie wspomina o Tei.

W, Ziemi Obiecanej” mtody rzezbiarz zetknat sie z nie-
znosnie goracym klimatem, bieda i drozyzna.

Pieszo przemierzytem te ziemie, az do Jordanu, zobaczy-
tem jednak [wytacznie] straszliwe spustoszenie — zwie-
rzat sie wliscie do ojca. — [.. . .] Zachorowatem na z0tta
malarie; nikt tu nie moze sie uchronic przed ta chorobg,
[...] ktora okazata sie nieuleczalna. Upewnitem sie,
ze ten kraj jest dla mnie obcy. [Wzmocnita sie] we mnie
tesknota za Ojczyzng, za Warszawg, gdzie kazdy kamyk
byt mi drogi! Postanowitem wréci¢ do domu®.

Réwnoczesnie, 0 czym swiadczy pdzniejsza jego twor-
(z0S¢, artysta zawdziecza temu wyjazdowi zainteresowanie
motywami orientalnymi i szacunek dla narodowej kultury
zydowskiej.

21 UTAMITN (330: 13).

22 UFAMIN (330: 14).

23 UFAMIN (330: 14-15).

24 UTAMITN (330: 16).

25 Arciszewska; Yiddish Leksikon; Livnat (2016: 25-37).
26 LIFAMIIN (330: 19-20).
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W 1909 1, po przyjezdzie do Berlina, nowozericy ,byli
bez grosza”¥, ale dzieki protekcji Hermanna Strucka Kratka
zostat przyjety do pracy jako pomocnik uznanego rzezbiarza,
profesora Ignatiusa (Ignaza) Taschnera. Tak wiec na réwni
7 mozliwoscig zarobku (otrzymywat 100 marek miesiecz-
nie) miat mozliwos¢ przyswojenia od mistrza umiejetnosci
technicznych w zakresie syntezy monumentalnej rzezby
i architektury.

Niestety ten osobliwy staz u Taschnera trwat jedynie
pot roku. Kratka znowu zachorowat na malarie i zmuszony
byt wroci¢ do domu. Prawdopodobnie data o sobie znac
niewyleczona do korica chroniczna forma choroby, ktéra
rozpoczeta sie jeszcze w Jerozolimie. W Berlinie Kratka i Tea
poznali takze wybitnego niemieckiego malarza i grafika
Maxa Liebermanna, znanego w srodowisku jako ,mroczny
geniusz”. Wowczas mtody rzezbiarz byt swiadkiem konflik-
tu pokoleniowego, rozgorzatego miedzy ekspresjonistami
i impresjonistami, na czele ktérych stanat Liebermann.
Bezspornie wptyw tego artysty zaznaczyt sie w rzezbiarskim
portrecie, wykonanym przez Kratke w Petersburgu kilka lat
pozniej (il. 8).

Po powrocie do Warszawy pod koniec 1909 r. Kratka
zastat spowodowany rewolucjg 19051906 r. kryzys polity-
czno-ekonomiczny. Brakowato zamowien na rzezbe, dlatego
mtody artysta zmuszony byt do odSwiezenia swoich umie-
jetnosci w zakresie techniki litograficznej i zajecia sie grafikg
ksigzkowa. Do jego najbardziej udanych prac z tej dziedziny
nalezg okfadki i ilustracje do dziet klasykow nowej literatu-
ry zydowskiej — Icchoka Lejba Pereca, Abrahama Rajzena
(Reisena) i Szaloma Asza. Kratka i Tea znaleZli sie w krequ
Pereca i to zapewne za wstawiennictwem wielkiego pisarza
Kratka otrzymat zamowienie na oktadke i szes¢ frontispiséw
do Dramen (Dramaty), Il tomu jego dziet zebranych. ,Perec
przyciggat do siebie zydowska mtodziez artystyczng, byt jej
mentorem i duchowym przewodnikiem”.

Rozwigzania kompozycyjne prac graficznych wykona-
nych przez Kratke nawigzujg do tradycji zydowskiej ksigzki
rekopismiennej. Artyscie udato sie potaczy¢ zasady kultu-
rowej spuscizny narodu zydowskiego z tendencjami sztuki
europejskiej poczatku XX w. Opracowujgc nowele i utwory
dramatyczne Pereca, Kratka zaprezentowat sie jako artysta-
-nowator z jasno wyrazong manierg — nieco naiwng, ale
energiczng i zywotna.

27 UTAMIIV (330: 20).
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Analizujac okfadke i szes¢ frontispiséw do Dramen (il. 5),
nalezy zwrdci¢ uwage na indywidualizm przedstawieri fi-
guratywnych ukazanych w réznych ujeciach, dekoracyjnie
obramowanych za pomocg motywow orientalnych i na-
pisow w jidysz. Postacie na okfadkach uderzajq trafnoscig
zarysowanych charakteréw oraz lakonicznoscig graficznego
wykonania, osigganego dzieki srodkom wiasciwym secesji:
spfaszczeniu przestrzeni graficznej, bogactwu réznorodnych
ornamentdéw, zywemu konturowemu rysunkowi, rezygnacji
z modelunku $wiattocieniowego, kolorystycznej umownosci.
Artysta wybiera odcienie ochry i terakoty, wzbogacone lilio-
wymi i szmaragdowymi wtretami, co daje efekt skwarnego
klimatu Palestyny.

Grafiki Kratki zostaty wydrukowane na dobrej jakosci
papierze, technikg litograficzng z wykorzystaniem farby imi-
tujacej ztoto. Podobny zabieg techniczny byt nietypowy dla
publikacji zydowskich o charakterze Swieckim tego okresu.
Dazac do obnizenia kosztéw zwigzanych z wydawaniem
ksigzek, wydawcy ograniczali sie do czcionek, ewentualnie
z rzadka umieszczali na oktadce czarno-biaty rysunek (zwy-
kle anonimowy).

Nowatorstwo Kratki jako ilustratora trafnie charaktery-
zuje Grigorij (Hillel) Kazowski:

Tak bezprecedensowe skupienie uwagi na zewnetrz-
nym ksztatcie ksigzki jest oznaka nowego etapu
w zydowskiej praktyce wydawniczej. Dramen Pereca
stanowig pierwszy przyktad ksigzki w jidysz opraco-
wanej przez profesjonalnego artyste zgodnie z este-
tycznymi wymogami modernistycznej sztuki ksigzki
tamtej epoki®,

W latach 19101911, za namowg Pereca, Kratka poje-
chat na Podlasie, gdzie kopiowat polichromie w synagodze
w Janowie Sokolskim oraz fotografowat macewy na cmen-
tarzach. W krequ znajomych byt uwazany za ,jednego
z pionieréw ruchu nakierowanego na zbieranie i badanie
[zydowskiej] sztuki ludowej®.

Towarzyski artysta szybko nawigzywat kontakty. W tym
czasie ,poznat S[tanistawa] Przybyszewskiego, pisarza
i dramatopisarza, jednego z najwazniejszych przedstawi-
cieli epoki «Mtodej Polski». [. . .] Do kregu znajomych Kratki
nalezeli tez M[arc] Chagall, N[atan] Altman, I[zaak] Brodzki,

28 KazoBckuii (2011).
29 Kaszosckuii (2011).
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Seria oktadek |
do utwordw dramatycznych
Icchoka Lejba Pereca: Dramen,
Warszawa 1909

(Abram) Maniewicz, M[ané] Katz, J[acques] Lipchitz, J[an]
Stanistawski, S[tanistaw] Zukowski”3.

Po jakims czasie Kratka mogt wréci¢ do swojego gtow-
nego zajecia. ,W koricu — pisat — otrzymatem propozycje
pracy w zawodzie [. . .] w Fabryce Przemystu Artystyczne-
go w roli artysty-rzezbiarza z pensjg 100 rubli miesiecz-
nie. Miatem tam mozliwos¢ ksztattowac siebie tworczo.
(zesto wystawiatem na wystawach. Cieszytem sie pewnym
powodzeniem”",

W latach 1912—1914 Kratka projektowat pomniki i na-
grobki. W 1913 r. wykonat dekoracyjng rzezbe-fontanne
(ztery pory roku. W pracach portretowych z tego okresu
rzezbiarz siegat po srodki wyrazu wtasciwe najnowszym
pradom artystycznym. Jako przyktad moze stuzy¢ rzezba
7 brazu pt. Smiech (1913; il. 6)%2, w kt6rej autor przeciwsta-
wit mistrzowski modelunek twarzy — ,surowym rytmom
zgeometryzowanych elementéw postumentu”.

30 Cokmpko (2017: 52-53).

31 UTAMITN (330: 22).

32 Rzezba w zbiorach Zydowskiego Instytutu Historycznego
im. Emanuela Ringelbluma w Warszawie, nr inw. A-992.

33 Hawm pektopu (2016: 54).
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W swoich notatkach Kratka rozmyslat nad trudnym
losem artysty: ,Sytuacja pryncypialnego artysty w spo-
teczeristwie burzuazyjnym byfa niezwykle trudna, [ale]
ratowat mnie zarobek w fabryce i mozliwo$¢ zajmowania
sie w czasie wolnym [samym] sobg; w sensie rozwijania
wiasnego warsztatu rzezbiarza, bez ulegania gustom bur-
zuazji. Marzytem o rewoludji, [dzieki ktorej] powstanie nowe
paristwo proletariackie, ktoremu bede stuzyt poprzez wiasng
sztuke”*,

W 1913 r. zmart ojciec artysty. Sposrad licznej niegdys
rodziny w Warszawie pozostaty jedynie starzejaca sie matka
i starsza siostra. Prawie cata rodzina wyjechata do Stanow
Zjednoczonych w poszukiwaniu lepszego zycia. W tej sytu-
agi jedynym wyjsciem byto wystanie do Ameryki réwniez
matki i siostry — na szczescie rzezbiarz posiadat juz wowczas
odpowiednie Srodki. Na kartkach swoich wspomnieri Kratka
zanotowat: ,Pocieszam sie [mysla], ze tym uczynkiem ura-
towatem swojg matke od gtodu i koszmardw wojny”*. Miat
racje; rok pézniej w Europie wybuchta | wojna $wiatowa.

34 UTAMIIN (330: 22).
35 UTAMIIN (330: 24).

116



Walerij J. Galiczenko, Swiettana . Nikulenko

Jesieri 1914 1. zastata Kratke w todzi, gdzie montowat
kolejny nagrobek. W zwigzku ze zblizaniem si¢ do granic
miasta niemiecko-rosyjskiego frontu, rzezbiarz, nie dokori-
CZywszy rozpoczetej pracy, przeniost sie wraz z robotni-
kami do Warszawy. Jednak nawet tutaj sytuacja nie byta
stabilna — przeczucie nadciagajacej katastrofy wisiato
w powietrzu; wiadze rosyjskie i przedsiebiorstwa miejskie
przygotowywaty sie do ewakuacji. ,W fabryce nie miatem
nic do roboty, gdyz produkcja obywata sie bez nadzoru ar-
tystycznego™® — ironicznie komentowat Kratka. Dziatalnos¢
Fabryki Przemystowo-Artystycznej zostata w catosci przesta-
wiona na zamdwienia obronne.

Latem 1915 r, w przeddzien zajecia Warszawy przez
wojska niemieckie, rzezbiarz zostat ewakuowany wraz z za-
ktadem do Piotrogrodu. Najpierw zamieszkat w miejscowosci
Nowyje Derewo (pod Piotrogrodem) przy ulicy Nodendalskiej
14, tam powstata rzezba Dzierl. Kratka wspominat:

Na Wyborgskiej Stronie byfa niewielka odlewnia, kt6-
ra kupit wiasciciel [warszawskiego] przedsiebiorstwa.
Skierowano mnie tam w celu opanowania sekretnej
technologii precyzyjnego odlewnictwa. W tej fabryce
znajdowata sie pracownia, [gdzie] pracowat rzezbiarz
[Nikotaj] Andriejew. W tej pracowni zaczatem rzez-
bi¢; tam wykonatem grupe Uchodzcy [il. 71, za ktdra
otrzymatem | nagrode w konkursie Zydowskiego
Towarzystwa dla Rozwoju Sztuki [w 1916 r].%7

Wydarzenie to sprzyjato nawiazaniu znajomosci w Sro-
dowisku artystow i mecenasow.

Rozpoczat sie nowy etap w biografii artysty, zaczat on
aktywnie uczestniczy¢ w zyciu kulturalnym stolicy Rosji.
Wziat udziat w wystawie wiosennej zorganizowanej przy
Cesarskiej Akademii Sztuk Pieknych, gdzie znowu pokazat
kompozycje Uchodzcy oraz szes¢ portretow z brazu. ,Ta wy-
stawa zadecydowata [0 moim] losie, w koricu osiggnatem
dojrzatos¢ artystyczng, statem sie mistrzem w swoim fachu.
Krytycy w swoich recenzjach z wystawy z aprobatg odno-
towywali moje prace, co spowodowato naptyw zaméwier
na rzezbe"*® — wspominat Kratka.

W4rdd prac pokazanych na wystawie mogty znajdowac
sie: Glowa kobieca (1915; il. 8), Glowa meska (1915), Dziert
(1916), Portret mezczyzny (1916; il. 9), Akt (1916) i oczywiscie

36 UFAMIIV (330: 24).
37 UTAMIN (330: 25).
38 UTAMIIN (330: 25-26).
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.6 Smiech, 1913, braz, Warszawa, Zydowski Instytut Historyczny
im. E. Ringelbluma

IIl. 7 Kompozycja Uchodzcy, 1916, gips, Piotrogréd

UchodZcy (1916). Zadna z tych prac nie zachowata sie, ale
dzieki fotografiom opublikowanym w albumie-katalogu wy-
stawy artysty w Charkowie w 1933 1. (il. 10) mozemy mie¢
przynajmniej czesciowe pojecie o pracach Kratki z tego okresu.

39 XonocTeHko (1933).
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Il. 8 Glowa kobieca, 1915, gips

Wsrod portretéw najwieksza uwage przyciagajg dwa:
kobiecy (1915) oraz meski (1916). W pierwszym przypadku
rzezbiarzowi udato sie stworzyc liryczny obraz mtodej kobiety
z melancholijnie potprzymknietymi powiekami i natchniong
twarza, rozjasniong wewnetrznym swiattem. Wrazenie ulot-
nosci, efemerycznosci stworzonej wizji zostato wzmocnione
za pomocg ktebigcych sie falban sukienki w partii biustu.
W drugim — ukazana zostata silna osobowos¢, co wyraza
sie w zdecydowanym skrecie gtowy i bacznym spojrzeniu.
To odwazny epicki bohater.

W kompozycji UchodZcy, na rowni z zabiegami formal-
nymi wiasciwymi impresjonizmowi (ptynnosc linii, umysiny
brak wykoriczenia), artysta siega po ekspresyjne sposoby
ksztattowania wizerunku (przedstawienie bélu fizycznego,
cierpienia, strachu). W ten sposob tagodzi napiecie miedzy
dwoma paradygmatami estetycznymi — impresjonizmem
i ekspresjonizmem. Otrzymang przez rzezbiarza nagro-
de mozna rozpatrywac jako oznake uznania spotecznego
dla nowatorstwa warsztatoweqo Kratki.

Wedtug opinii Ludmity Sokoluk ,Naelektryzowana
atmosfera przedrewolucyjnego Piotrogrodu znalazta

Powrét do mistrza. Préba rekonstrukgji biografii. . .

1.9 Portret mezczyzny, 1916, gips, Piotrogréd

odbicie w jednej z najlepszych prac Kratki z tego okresu —
w Kompozydji. Rok 1916 (prawdopodobnie UchodZcy). Rzezba
przedstawia trzy obnazone postacie — kobiete z odchylong
do tytu gtowg w gescie rezygnacji, dziecko za nig i zgarbio-
nego mezczyzne, ktéry w pozie Slepca trzyma reke na ple-
cach dziecka-przewodnika. Ta plastyczna metafora stanowita
zapowiedz grozacych ludzkosci kataklizmdw”#.

Przezywajac okres intensywnego rozwoju tworczego,
Kratka znalazt sie w centrum wydarzer, ktére ogarnety
Piotrogrod w 1917 r. Samodzierzawie upadto. Na oczach
artysty dokonata sie lutowa rewolucja burzuazyjna, ktdra
Kratka, podobnie jak wielu innych przedstawicieli inteligendj,
przyjat z entuzjazmem. Przekwalifikowat sie na produkcje
agitacyjnych plakatdw, transparentow, flag.

Jeszcze na poczatku wojny byt zapisany w rejestrach
jako zdolny do stuzby wojskowej. Ale w formularzu nr 2054
Piotrogradzkiego Klinicznego Szpitala Wojennego z 22 czer-
wca 1917 r. czytamy: , Aron Ber Szymon Kratka — ratnik*

40 Hawwu pextopn (2016: 54-55).
41 Rezerwista.
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2 kategorii, wyznania mojzeszoweqo, pochodzacy z drobno-
mieszczanskiej rodziny z Warszawy — uznany zostat za cat-
kowicie niezdolnego do stuzby wojskowe;"*.

W czerwcu 1917 1. robotnicy fabryki, w ktorej pracowat
Kratka, wybrali go do Rady delegatow robotniczych dzielnicy
Wyborgskiej. ,Wykonywatem zadania zwigzane z propagan-
da kulturalng, nocami dyzurowatem w Radzie, utrzymywa-
tem kontakt [. . .] z oddziatami Czerwonej Gwardii na stronie
Wyborgskiej”* — wspominat.

PéZniej wybuchta rewolucja pazdziernikowa, przynoszac
ze sobg chtdd, gtdd, zniszczenie i wojne domowa. ,W tym
czasie artysci i architekci zyli Zle, jak wszyscy robotnicy
Pitra. Nasza racja zywnosciowa wynosita 100 g chleba
i jedng tyzke kaszy. Sprzedawalismy chtopom za ziem-
niaki wszystko, co mielismy: odziez, meble itd., byleby sie
wyzywic"#. Tymczasem, paradoksalnie, zycie kulturalne
nabierato niezwyktego tempa; zostat powotany Zwigzek
Artystow, do ktdrego przystapili gtéwnie artysci awangar-
dowi, a wsrdd nich m.in. Dawid Sterenberg, Wtadimir Tatlin,
Kazimierz Malewicz, Osip Brik, Wtadimir Majakowski, Wassily
Kandinsky, Sofia Dymshitz-Totstoj, Aleksander Driewin, Borys
Korolew, Nadiezda Udalcowa. Na zebraniach Zwigzku trwa-
ty burzliwe debaty, ,wytyczano drogi [rozwoju] sztuki ra-
dzieckiej”* — wspominat Kratka — organizowano wystawy.
W tym samym roku rzezbiarz wzigt udziat w wystawach
w Piotrogrodzie i Moskwie.

Pod koniec 1918 1., po wyzwoleniu Ukrainy spod oku-
pacji austro-wegierskiej i niemieckiej, Kratko z grupg arty-
stow piotrogrodzkich zostat wystany do Kijowa, do pracy
agitacyjnej w celu urzeczywistniania paristwowego planu
,propagandy monumentalnej”.

Na Ukrainie trwata wojna domowa. W lutym 1919 r.
w Kijowie po raz drugi zostata ustanowiona wiadza radziec-
ka. Kratka zostat mianowany instruktorem sekgji szkolnej przy
Narkomprosie. Poznat wtedy malarza Mychajta Bojczuka*,
jednego z zatozycieli Ukrairiskiej Akademii Sztuki. Pozniej,
w latach 1925-1936, taczyta ich wspdlnota zainteresowari
i owocna wspotpraca w zakresie sztuki monumentalne;.

Caty rok 1919 i pierwsza potowa 1920 r. stanowity
dla artysty, podobnie jak dla wielu kijowian, trudny okres

42 |lkonbHa (2017).

43 LTAMAN (330: 27).
44 [ITAMITN (330: 30-31).
45 LTAMAN (330: 28).

46 Cokoniok (2014).
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Il. 10 Katalog dziet Bernarda Kratki (oktadka) pod redakcja Ewgenija
Chotostienki, Charkéw 1933. Na oktadce portret S. Riaboszapki,
przodownika pracy kopalni w Szczerbinowce, 1932, gips

fizycznych i emocjonalnych prob. Najpierw, po utwierdzeniu
sie whadzy radzieckiej (od lutego do kwietnia), przyszty nie-
uniknione: , prodrazwiorstka”, gtod, chtdd, tyfus, powstania
chtopskie, represje. Potem, w pazdzierniku 1920 ., do miasta
wkroczyta ochotnicza armia A.l. Denikina. Ludnos¢ miasta
spotkaty kolejne nieszczescia — grabieze, pogromy, areszto-
wania, rozstrzeliwania.

Po tym, jak biali bandyci zajeli miasto, tej samej nocy,
podczas przeszukiwania naszego podworza przy
ul. Podwalnej 14, zostatem schwytany i przytaczony
do grupy aresztowanych, prowadzili nas. Kiedy spoj-
rzatem na oficera [naszego konwoju], zrozumiatem,
[...] Ze to zezwierzeciata banda, dla ktdrej celem
jest czerpanie zysku z grabiezy, i ze prowadza nas
na Smierc [. . .]*

— wspominat ten czas cudem ocalony artysta.

47 System przedsiewzie¢ pafistwowych, realizowanych w okre-
sach wojennego i ekonomicznego kryzysu w Rosji, nakierowanych
na przygotowanie zapaséw zywnosciowych.

48 UTAMITN (330: 33).
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Il. 11 Odstoniecie pomnika Tarasa Szewczenki 11 marca 1920 .
na placu Mychaitowskim w Kijowie

Wradza radziecka ostatecznie powrdcita na Ukraing
w pazdzierniku 1920 r. Rzezbiarz wspominat: ,Kijow zo-
stat [wyzwolony] [...] i znéw zaczatem pracowa¢ w Nar-
komprosie. [...] Przygotowywalismy sie do wyboréw,
pierwszych wyborow przy wiadzy radzieckiej. Powierzono
mi przygotowanie oprawy artystycznej kampanii”#, i do-
dawat: ,\W tym czasie, w Kijowie, wstapitem do partii”*°.

Dziafalno$¢ spoteczno-propagandowa i pedagogicz-
na kosztowata go zapewne wiele wysitku i czasu, byt
szczerze przekonany o potrzebie budowy nowego ustro-
ju. Niestrudzenie poszukiwat jednak nowegqo jezyka pla-
stycznego i nowej tematyki dla swoich dziet. W owym
czasie uwaga rzezbiarza byta skupiona wokot idei naro-
dowego odrodzenia Ukrainy, w zwigzku z czym wykonat
pomniki-popiersia Tarasa Szewczenki w Kijowie (1920)
i w Charkowie (1921).

Podobnie jak inne pomniki w Moskwie i Piotrogrodzie,
takze ten pomnik zostat wykonany w warunkach ostrego kry-
zysu ekonomicznego. Do jego realizacji rzezbiarz wykorzystat

49 UTAMIIN (330: 35).
50 LIFTAMIIN (330: 36).
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takie materiaty jak gips, drewno, sklejka, planujac pézniej
odtworzy¢ go w materiale trwatym.

Popiersie Szewczenki w Kijowie zostato odstoniete
11 marca 1920 r. na placu Mychajtowskim (il. 11). W Kijowie
nie byto dotad zadnego pomnika Kobziarza®'. Rze7ba sta-
nefa na postumencie zburzonego posagu ksieznej Olgi®2.
Funkcjonowata jednak przez krétki czas, gdyz w sierpniu
1919 1. zostata zniszczona przez zotnierzy biatej armii.

Natomiast w Charkowie w 1898 1. (po raz pierwszy
na Ukrainie) w ogrodzie Mironosickim® zostato ostonie-
te marmurowe popiersie Tarasa Szewczenki autorstwa
Wradimira Beklemiszewa. W 1920 r. Kratka stworzyt wta-
sng wersje pomnika Szewczenki dla nowej stolicy Ukrainy
(il. 12). Popiersie zostato ustawione w 1921 r. na placu
Przydworcowym®*, nie wiemy, jak dtugo pomnik stat w tym
migjscu.

Na podstawie zachowanych fotografii mozna wniosko-
wac o wspdlnych dla obu pomnikéw rozwigzaniach kom-
pozycyjnych oraz przesledzi¢ ewolucje zamystu. Rzezbiarz
wyszedt od tradycyjnego motywu — Szewczenko zostat
przedstawiony jako mezczyzna w podesztym wieku, w ko-
zuchuiw papasze na gtowie. Rzezbiarzowi udato sie wieli¢
zasade binarnej opozycji: ,poeta mysliciel” — ,poeta bun-
townik”. Autor operowat duzymi syntetycznymi formami,
W spos6b uogolniony opracowujac detale twarzy i akcentujac
dekoracyjne rozwigzanie nakrycia gtowy.

We wczedniejszej kijowskiej wersji pomnika zostat uka-
zany spokojny, nieco zamyslony starzec, natomiast rok poz-
niej w charkowskiej wersji rzezby Kratka obdarzyt Kobziarza
groznym, karcacym spojrzeniem oraz niepokornym gestem
gtowy, stosujac w jeszcze wiekszym stopniu geometryzacje
detali. W portrecie Szewczenki stworzonym przez Kratke
s wyczuwalne powigzania z tworczymi poszukiwaniami
Bojczuka, a nawet ze sztukq egipskg, ktorg artysta miat
okazje poznac.

W roku 1920 wydawato sie, ze okres przewrotow
politycznych minat i wtadza radziecka zostata ostatecznie
utrwalona. Wiosng Kratka zostat przyjety do Ukrairiskiej

51 Kobziarz (ukr. Ko63ap) — tom wierszy Tarasa Szewczenki opu-

blikowany w 1840 r.,, uznawany za przefomowe dzieto w literaturze
ukrairiskiej. Silna identyfikacja poety z ideami wyrazonymi w zbiorze
sprawifa, ze jego przyjaciele zaczeli nazywac Szewczenke Kobziarzem.
Réwniez sam poeta w korespondencji podpisywat sie jako Kobziarz.

52 UFAMAN (330: 35).

53 UFAMIIY (330: 36).

54 Kyuepyk (2014: 38).
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Akademii Sztuki jako profesor rzezby. Nie rozpoczat jed-
nak dziatalnosci pedagogicznej ze wzgledu na nasilenie sie
wojny domowej i zaostrzenie konfliktu polsko-radzieckie-
go. W zwiazku z ofensywg armii polskiej na Kijow Kratka,
wraz z wycofujacymi sie oddziatami Armii Czerwonej,
ewakuowat sie na wschod, do Charkowa. Lata spedzone
w Charkowie (1920—1925) byty dla niego waznym okre-
sem. W stolicy rozpoczat prace w Ludowym Komisariacie
Oswiaty (Narkomprosie) Ukrairiskiej Sodjalistycznej Republiki
Radzieckiej (USRR) na stanowisku przewodniczacego
Departamentu Sztuk Pieknych (1Z0). Pojawity sie nowe za-
dania i nowe plany tworcze.

W tym czasie oprocz pomnika Szewczenki Kratka
zrealizowat pomnik Wtodzimierza lljicza Lenina, pierwszy
odstoniety za jego zycia. Rzezbiarskie ujecie postaci wodza
rewoludji charakteryzowato sie abstrakcyjno-alegorycznym
potraktowaniem postaci. Charkowska gazeta ,Komunista”
pisata: ,Pomnik W.I. Lenina stanowit beztadng kompozycje
Ztozong z zebatek, srub i innych czesci maszyn. Nic wiec
dziwnego, ze wywotat sprzeciw robotnikéw, niegodzacych
sie na wypaczanie wizerunku ukochanego wodza, i zostat
usuniety nastepnego dnia”*. Szukajac analogii ze sztukg
Il potowy XX w., mozemy stwierdzi¢, ze za posrednictwem
teqo projektu rzezbiarz wyprzedzit swoj czas, wystepujac juz
w 1920 r. w roli artysty-akcjonisty. W p6zniejszych latach
jeszcze pieciokrotnie realizowat portrety Lenina (w 1931,
1945, 1947, 1948 i w 1953 1.).

Jako artysta rozumiejacy specyfike sztuki agitacyj-
nej, Kratka zostat zaproszony do rzezbiarskiego cechu
Panstwowych Wolnych Pracowni Artystycznych, powsta-
tych w 1920 r. na bazie Charkowskiej Szkoty Artystyczne;.
Pracownie te stanowity analogie do moskiewskich, peters-
burskich, odeskich, witebskich oraz dziatajgcych w innych
miastach. Nieco p6zniej Panstwowe Wolne Pracownie
Artystyczne w Charkowie zostaty przemianowane na Fabryke
Przemystu Artystycznego. Nowa nazwa zostata prawdo-
podobnie zaproponowana przez Kratke, ktory w latach
19121914 pracowat w Fabryce Przemystu Artystycznego
w Warszawie.

Produkcyjno-twdrcza dziatalnos¢ Fabryki byta zogni-
skowana wokot trzech kierunkow (cechow): malarstwa,
architektury i rzezby. Latem 1921 r. Kratka stanat na czele
zaktadu, jednoczesnie wykonujgc prace administracyjne,

55 EdaHosa (2014).
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.12 Popiersie Tarasa Szewczenki, 1921, gips, Charkéw

pedagogiczne i tworcze. Zachowat réwniez stanowisko
przewodniczaceqo 1Z0 Narkomprosu USRR. ,Postawilismy
sobie za cel stworzenie nowego typu szkoty, gdzie nie byfo
ani studentéw, ani profesordw, tylko mistrzowie i uczniowie.
Szkota miata byc jak zaktad produkcyjny, ktéry zapewnia
«produkt sztuki» [...] wedle pafistwowych i publicznych
plandw” — pisat w 1929 . Kratka na tamach stotecznego
[charkowskiego] czasopisma ,Awangard”s.

W 1922 r. decyzja WKP(b)*” Kratke mianowano rek-
torem Charkowskiego Technikum Artystycznego (na tym
stanowisku zastapit Arona Lewitana). Technikum posiadato
uprawnienia szkoty wyzszej i kontynuowato tradycje Fabryki
Przemystu Artystyczneqo z lat 1920—1921. Podobnie jak
wczesniej, Kratka faczyt obowiazki administracyjne z dzia-
talnoscig pedagogiczng i tworcza.

Stoteczny Charkéw lat dwudziestych XX w. z Charkow-
skim Technikum  Artystycznym byt waznym osrodkiem

56 Kpatko (1929: 158—159).
57 Wszechzwigzkowa Komunistyczna Partia (bolszewikow)
[BcecotozHaa KoMMyHUCTUYECKAA NapTHA (00NbLIEBIKOB)].
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II. 13 Zozefina Dindo (Dyndo) (rzezbiarka), druga zona artysty

sztuki awangardowej na Ukrainie. Znaczacg role w formo-
waniu bazy ksztatceniowej Technikum podczas kadencji
Kratki jako rektora odgrywata dziatalnos¢ wydziatu rzezby,
ktorym przez wiele lat kierowata Eleonora Bloch, uczennica
Auguste‘a Rodina. W Charkowie realizowali swoje odwazne
pomysty konstruktywista Wasyl Jermitow (profesor gra-
fiki), scenograf i kubofuturysta Aleksander Chwostienko-
-Chwostow (profesor w pracowni teatralno-dekoratorskiej)
oraz cata plejada architektow: Konstantyn Zukow, Aleksander
Ginzburg, Nikofaj Nikotajew, Bogdan Pierietiatkowicz, Michait
Pokorny, Wiktor Trocenko i inni. Wielu z nich Kratka znat
jeszcze z pracy w Fabryce Przemystu Artystycznego. Kontakt
z wybitnymi indywidualnosciami wptynat na uksztattowanie
osobowosci tworczej Kratki.

W wypracowanym przez siebie systemie ksztatcenia
Kratka duza uwage poswiecat rzezbie monumentalno-de-
koracyjnej i jej zwigzkom z architektura. Tak wiec w potowie
lat dwudziestych XX w. w Technikum zostat uksztattowany
system przemystowo-artystycznego ksztatcenia analogiczny
do programéw WChUTEMAS-u®® i Bauhausu®. 7 tg jednak
roznicg, ze finansowanie Technikum nie dordwnywato uczel-
niom w Moskwie i Weimarze.

Najmocniej wptyw pedagoga ujawnit sie w tworczosci
jego uczennicy, pochodzacej z polsko-zydowskiej rodziny

58 Bbictume xyj0KeCTBEHHO-TexHUUeckme MacTepckme (Wyzsze
Pracownie Techniczno-Artystyczno).

59 Wyzsza Szkota Budownictwa i Projektowania Artystycznego
w Weimarze, a nastepnie w Dessau.
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Zozefiny (Jozefy) Dindo (Dyndo)® (il. 13), ktéra pézniej
zostata jego zong i partnerkg tworczg. Wedtug rzezbiarza
Iwana Sewera Kratka i Dindo — ,stworzyli najbardziej trwaty
zwigzek w sztuce ukrainskiej"s'.

W tym czasie Kratka wykonat takze: pomnik-popier-
sie Karola Marksa (1920), pomnik rewolucjonisty Feliksa
Kona (1921), pomnik-popiersie Artioma (1923), portret

ukrairiskiego filozofa Grigorija Skoworody (1923) oraz rzez-
be Czerwonoarmista (1924; jej wczesniejszg wersje artysta
pokazat w roku 1920). Ta ostatnia rzezba (il. 14) jest jedng
z niewielu prac artysty przechowywanych w Narodowym
Muzeum Sztuki Ukrainy w Kijowie. Pisano o niej: ,B. Kratko
wykonat uogolniony obraz zotnierza rewolugji, wyraz-
nie ukazujac romantyke bohaterskiej walki oraz wtasciwe

60 Zozefina (J6zefa) Dindo (Dyndo) (11 XI1 1902, Warszawa—18 V
1953, Kijow). W czasie | wojny Swiatowej znalazta sie w Rosji, najpierw
w Rydze, potem od 1917 r. w Charkowie. W 1920 r. zaczefa uczy¢ sie
i pracowac w Fabryce Przemystu Artystycznego, w latach 1922—1926
studiowata w Charkowskim Technikum Artystycznym. W 1930 . orga-
nizowata w Instytucie Sztuki w Odessie wydziat rzezbiarsko-ceramicz-
ny, od 1933 r. pracowata w Kijowskim Instytucie Sztuki. 12 VI 1937 .
zostata aresztowana za ,5zpiegostwo narzecz Polski” i skazana na 10 lat
obozu pracy, wyrok odbywata w tagrze w obwodzie karagandyjskim
(Kazachstan). Jesienig 1940 r. uwolniona z obozu z braku dowodéw
winy (zrehabilitowana ostatecznie w 1988 r.), wrdcita do Kijowa. Caty
jej dorobek twérczy byt zniszczony i rozgrabiony. W czasie niemieckiej
okupagji miasta (IX 1941-X1 1943) przebywata w Kijowie (nie mogta
sie ewakuowac z powodu ran). W 1943 r. wrécita pracy w Instytucie.
Jej prace 7 lat 1928—1948, poza dzietami zrealizowanymi wspdlnie
7 Kratka, to m.in. Delegatka, Mleczarka, Zniwiarka, Matka, Bezdomny,
Zycie, Krzyk, Malwa, seria figur sportowcow.

61 LkonbHa (2017).
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bojownikowi przekonanie o zwyciestwie. Prace charaktery-
zuje plastyczna doskonatos¢, energiczny modelunek, reali-
styczna, mocna forma“s2,

Po odejsciu w przesztosc ,ideatow” epoki radzieckiej,
spogladamy na ten okres bardziej bezstronnie. Przede
wszystkim dziwi wybor modela. Dlaczego majac do dyspozy-
gi réznorodno$¢ typow do opracowania wizerunku bohatera,
rzezbiarz wybrat modela o rysach dalekich od klasycznych?
(Rzezbiarzowi pozowat przyjaciel — artysta lwan Podolski).
Prawdopodobnie dazyt do stworzenia prawdziwego wize-
runku, bliskiego pracujgcemu ludowi. Czy autor zaprezento-
wat nam typowego cztowieka radzieckiego? Smagana wia-
trem twarz o wydatnych kosciach policzkowych, duze usta
i nieustepliwe, surowe spojrzenie matych oczu ,bojownika
rewoludji” upewniaja nas w tym, ze gotow jest oddac wia-
sne zycie w imie ,swietlanej” przysztosci. Pozostaje jednak
pytanie, jaka okazata sie ta ,Swietlana” przysztos¢? Oraz ile
ofiar kosztowata?... By¢ moze uczciwy i przenikliwy artysta
pod$wiadomie ukazat nam specyficznego antybohatera,
uosabiajacego antropologiczng prawidtowos¢, charaktery-
styczng dla wszystkich rezimow totalitarnych — dominacje
,zasady antyodbioru”.

Portretowy wizerunek typowego przedstawiciela nowej
klasy rzadzacej, ujety w rzezbie Czerwonoarmista, rozpoczat
nowy etap w tworczosci artysty, zwigzany z opanowywa-
niem zasad realizmu sodjalistycznego.

W 1925 1. Kratka, decyzja Komitetu Centralnego USRR,
zostat kierownikiem pracowni rzezby w Kijowskim Instytucie
Sztuki (do 1922 r. — Ukrairiska Akademia Sztuki). Od tego
momentu byt zwigzany z Instytutem przez blisko dziesiec
lat. Uczelnig kierowat lwan Wrona®, ich wzajemne stosunki
nie byty fatwe. Rzezbiarz pisat:

W Instytucie trwata ciggta walka miedzy profesorami
roznych Swiatopogladow i programami nauczania roz-
nych nurtéw. Towl[arzysz] Wrona nie miat marksistow-
skiego nastawienia w sztuce. [. . .] Wsrod zapraszanych
nauczycieli byli ,formaliéci”, podazajacy za dekadencki-
mi [burzuazyjnymi] stylami. Jednak na wydziale rzezby
ja bytem panem sytuacji i wprowadzitem sztuke re-
alistyczng. W konsekwencji moje programy nauczania

62 XynoxHuku Ykpainu (1967).

63 Iwan Wrona (1887-1970), historyk sztuki, krytyk i artysta.
W latach 1924—1930 rektor Kijowskiego Instytutu Sztuki. Repres-
jonowany w 1933 r,, zwolniony z obozu, wrdcit do Kijowa, gdzie w la-
tach 1944-1970 pracowat w Akademii Architektury USRR.

Powrét do mistrza. Préba rekonstrukdji biografii. . .

. 14 Czerwonoarmista, 1924, gips, Charkéw,
Narodowe Muzeum Sztuki Ukrainy w Kijowie

rzezby zostaty przyjete w Moskwie jako obowiazuja-
ce we wszystkich szkotach sztuk pieknych Zwigzku
[Radzieckiego]®*.

W tym samym roku artysta znalazt sie wsrdd inicja-
toréw Stowarzyszenia Sztuki Rewolucyjnej Ukrainy (il. 15).
Stowarzyszenie propagowato idee organicznego wrastania
sztuki w zycie; rozpatrywato sztuke uzytkowa i sztuki piek-
ne jako rownoprawne sfery tworczosci; preferowano sztuke
monumentalng. Do aktywnych cztonkow stowarzyszenia
nalezeli m.in. Aleksander Bogomazow, Nikotaj Buraczek,
Dawid Burluk, Nikotaj Gtuszczenko, losif Dajc, Aleksander
Dowgal, Wasyl Jermitow, Wasyl Kasijan, Wadim Meller,
Zofia Nalepiriska-Bojczuk, Iwan Padatka, Wiktor Palmow,
Siemion Prochorow, Wasyl Siedljar, Aleksander Chwostienko-
Chwostow, Michait Szaronow. Stowarzyszenie wprowa-
dzato nowg sztuke, ktéra odzwierciedlataby ideologie
/wigzku Radzieckiego. Wielu jego cztonkdw, w tym Kratka,
wzieli udziat w wystawie 10 lat Pazdziernika, pokazanej
w Charkowie (oraz w innych miastach Ukrainy) w 1927 r.

64 LUTAMIIN (330: 40).
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II.15 Cztonkowie Centralnego Biura Stowarzyszenia Sztuki Rewolucyjnej Ukrainy (ARMU), Charkéw, czerwiec 1925 .:
1. lwan Wrona, przewodniczacy (B (Kijow); 2. prof. Andriej Taran, zastepca przewodniczacego CB (Kijow); 3. Wasy! Siedljar, sekretarz
generalny ARMU, Miezygorie; 4. prof. Thesfil Froerman, cztonek CB, Odessa; 5. prof. Bernard Kratka, cztonek ARMU, skarbnik, Kijow;
6. Rabinowicz, cztonek (B, Odessa; 7. Reznik, cztonek CB, Dniepropietrowsk; 8. Aleksander Dowzenko, sekretarz filii w Odessie;
9. Aleksander Dowgal, cztonek ARMU, Charkéw; 10. Iwan Padatka, cztonek ARMU, Charkow; 11. Siemion Prochorow, cztonek ARMU,

Charkéw; 12. Januszewski, cztonek ARMU, Kijow

W 1928 1. oraz pézniej, w latach 1932—1933, Kratka
i Dindo wspdtpracowali z Mychajtem Bojczukiem przy wiel-
kich projektach: fasady Sanatorium Chtopskiego w Szczer-
binowce pod Odessg (1928, il. 16) oraz wnetrz Teatru
(zerwonofabrycznego w Charkowie (1933). Ich rzezbiarskie
projekty wspotgraty z neobizantyniskim stylem malowidet
Bojczuka. Dla Sanatorium wykonali monumentalne pfa-
skorzezby, sceny z zycia ,ludu pracujacego” — robotnikow
i chtopow, narzedzia pracy, technike, ubiory wspotczesnych.
Prace nie zachowaty sie, pewne pojecie o tych kompozy-
gjach dajq zdjecia.

Panneau poswigcone zyciu chtopow wyréznia miarowy
rytm. Dzieki wprowadzeniu duzych form (jak uprzez bykéw
czy traktor) rzezbiarzom udato sie 0siggna¢ wywazony cha-
rakter kompozycji, ztozonej z elementow o zréznicowanej
skali (postacie dorostych i dzieci). Obu pracom wiasciwa jest
powsciggliwa dynamika, osiggana dzieki miekkim plastycz-
nym liniom oraz nieznacznemu odchyleniu osi.

Kompozydja z bykami (Orka, il. 17) stanowi ucielesnie-
nie przesztosci ukrairiskiej wsi, zas panneau z traktorem
wyraza dazenie ku przysztosci (koniecznie Swietlanej). An-
tyteza czasowa zostata przez autorow rzezby wzmocniona
poprzez diametralne przeciwstawienie postaci dzieciecych:
w pierwszym przypadku w lewym dolnym narozniku zostat
ukazany bosonogi pomocnik, natomiast w prawym gor-
nym narozniku widnieje dziecko zastygte na rekach matki
W powitalnej pozie.

Zupetnie inaczej s3 skomponowane prace przedstawia-
jace zycie mas robotniczych. Kompozycja prac wyréznia sie
na tle wspomnianych wczedniej skrajnym przetadowaniem
wskutek nagromadzenia duzej ilosci postaci ludzkich i pra-
wie zupetnym brakiem dalszego planu. Watpliwe, by tak
doswiadczony rzezbiarz nie byt w stanie tego dostrzec.
A zatem autorzy najprawdopodobniej celowo maksymal-
nie wypeiaja ptaszczyzne, tworzac w ten sposob duszng
atmosfere.
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IIl. 16 Fragment panneau dla Sanatorium Chtopskiego
w Szczerbinowce pod Odessa, 1928

Scena z fabrycznymi robotnikami zostata podzielona
na dwie czesci za pomocg podobnej rzezbiarskiej gtowy
ustawionej na postumencie. Po jej prawej stronie zostaty
zgromadzone postacie zajete przygotowaniem Sprzetu.
Po przeciwnej stronie — postacie w strojach roboczych
skupione wokot stotu z rysunkami technicznymi, w srodku
widnieje postac inzyniera w kostiumie z krawatem. / jed-
nej strony obraz modeluje rzeczywisty stosunek iloscio-
wy przedstawicieli klasy panujacej i warstwy inteligengji,
z drugiej — pomimo ilosciowej charakterystyki autorom
udato sie stworzyc sugestywne portrety psychologiczne
bohaterdw, odzwierciedlajace osobiste nastawienie artystow
do rzeczywistosci.

Podobne wrazenie wywotuje ptaskorzezba przedsta-
wiajgca gornikow (il. 18). Postacie szczelnie wypetniajg
kompozycje, co wzmacnia efekt braku powietrza (dostow-
nie i w przeno$ni). Widzimy ludzi codziennie ryzykujgcych
swoim zyciem, $wiadomych znaczenia swojej pracy, w ich
twarzach brak jednak zbednego patosu.

125
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.17 Orka, ptaskorzezba dla sanatorium chtopskiego pod Odessg, 1928

II. 18 Gdrnicy, ptaskorzezba dla Patacu Kultury, 19321935,
Szczerbinowka

Wsrod gornikdw wyrdzniaja sie postacie przodow-
nikow pracy, nad ich rzezbiarskimi portretami pracowat
wowczas Kratka. Swiadczg o tym przedstawienia towa-
rzyszy Kozodojewa, Riabopaszki i Pogrebizenskiego z cy-
klu Najlepsi przodownicy pracy Kopalni w Szczerbinowie
(1932), ukazanych w naturalnych, spokojnych pozach.
Sposrdd szeregu wizerunkdw budowniczych komunizmu
stworzonych przez Kratke te wyrdznia stosunkowo har-
monijna synteza srodkow wspotczesnej rzezby i tradycji
artystycznej.

W latach 19311932 Kratka stworzyt portrety Lenina
(zytajacego gazete, gtowy Marksa i Engelsa wykonane
W syntetycznej manierze, rezonujacej z monumentalnymi
tendencjami w rzezbie radzieckiej. Tworzac portrety ide-
ologow komunizmu, zrezygnowat z drobnych, nieistotnych
detali. Nalezy przy tym zaznaczyc, ze sieganie po chwyty
formalne byto wéwczas uznawane za podejscie nie do za-
akceptowania ze wzgledu na ryzyko zatracenia czytelnosci
wizerunkdw wodzéw w odbiorze proletariatu.
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1. 19 Pomnik Nikotaja Szczorsa, 1931-1932, granit, Zytomierz.
Wykonany przez studentéw Kijowskiego Instytutu
Artystycznego pod kierunkiem Kratki, przy udziale rzezbiarzy
Petera Uljanowa i Maksa Gelmana

Réwnoczesnie grupa studentow z Kijowskiego Instytutu
Sztuki wykonata pod kierunkiem Kratki pomnik komdywa
(dowddcy dywizji) Nikotaja Szczorsa (il. 19), ktéry zo-
stat ustawiony w 1932 r. w Zytomierzu. Szczors (zqingt
w 1919 1) byt dowddcg | Ukrainskiej Dywizji Radzieckiej,
w czasach Zwigzku Radzieckiego (ZSRR) stat sie bohaterem
wojny domowej. Postac zotnierza w dtugim szynelu, petna
wewnetrznej sity i zdecydowania, zostata ujeta w zastygtej
pozie na wysokim postumencie, nadajacym dynamike mo-
numentowi. Szczeqdlng role w kompozycji cokotu, ztozonego
z roznej wielkosci form rzezbiarskich, odgrywa Sciety walec,
pokryty ptaskorzezbami przedstawiajacymi bojownikéw re-
woluji z gestami zagrzewajacymi do walki.

Praca nad zleceniami paristwowymi Swiadczyta o uzna-
niu, jakim cieszyt sie Kratka w kregach wtadzy, co z kolei
pociggato za sobg konieczno$¢ dostosowywania sie do wy-
mogow ksztattujgcego sie kanonu realizmu sodjalistycznego.
Wkrétce socrealizm stat sie jedyng obowigzujgca metoda

Powrét do mistrza. Préba rekonstrukgji biografii. . .

twdrcza w ZSRR. Cele metody zostaty jasno sformutowane
w przedmowie do katalogu wystawy w 1931 r.: ,Sztuka
powinna ukazywac nowego cztowieka — tworce i bohatera
wielkiego socjalistycznego przewrotu, ukazywac potege
i Znaczenie jego codziennej pracy, radosc jego Swigt, uka-
zywac dialektyke walki o nowy, komunistyczny porzadek
spoteczny”®.

Obok prac propagandowych Kratka stworzyt szereg por-
tretéw dziataczy kulturalnych o bardziej kameralnym cha-
rakterze, ukazujgcych zycie duchowe bliskich twércy ludzi:
skrzypka Piotra Stolarskiego, Pawta Wotokidina i Mychajta
Bojczuka.

Te portrety-wyznania pozbawione sg napiecia czy
sztucznego patosu. Nie d3zac do epatowania oryginalno$cia
podejscia, Kratka, prawdopodobnie swiadomie, z réznorod-
nych rozwigzan wybrat najbardziej naturalne, praktycznie
zapomniane, wskazujace na impresjonistyczne inspiracje
autora. Udato sie mu stworzy¢ przenikliwe portrety: Piotra
Stolarskiego (il. 20) — wybitnego muzyka i pedagoga, ktéry
w 1933 1. otworzyt pierwsza w ZSRR dziesiecioletnig szko-
te muzyczng dla uzdolnionych dzieci; Mychajta Bojczuka
(il. 21) — profesora malarstwa monumentalnego w Kijowskim
Instytucie Sztuki, ideowego przywddcy Stowarzyszenia Sztuki
Rewolucyjnej Ukrainy; Pawta Wotokidina (il. 22) — jednego
ze wspotzatozycieli Towarzystwa im. Kiriaka Kostandiego,
znakomitego kolorysty, mistrza pejzazowego i portretoweqo
malarstwa, ktéry w latach dwudziestych XX w. wyktadat
w wyzszej szkole artystycznej w Odessie, a od roku 1934
byt profesorem Kijowskiego Instytutu Sztuki. Rzezbiarski
wizerunek ostatniego zastuguje na szczegéing uwage, gdyz
autorowi udato sie stworzy¢ portret artysty, ktory wszystkie
sity tworcze poswiecit stuzeniu sztuce — zaktadniczce nowej
ideologii. Dopracowana w szczeg6tach twarz na tle szkicowo
potraktowanego popiersia sprawia wrazenie spokojnej. Ale
ten spokdj blizszy jest swiadomosci beznadziei niz samoza-
dowoleniu. W portrecie Wotokidina autor ujawnit talent nie
tylko portrecisty, ale tez wnikliwego psychologa.

W roku 1933 artysta otrzymat nominacje na stanowisko
rektora Kijowskiego Instytutu Sztuki®e. Cel tej nominacji byt
jasny — Kratka miat za zadanie przebudowac Instytut w du-
chu ideologii Proletkultu. Polityka ukrainizagji odchodzita
w przesztos¢. Wprowadzano idee realizmu socjalistycznego,

65 Karanor (1931).
66 XonocteHko (1933). Album-katalog prac rzezbiarskich Ber-
narda Kratki wydany zostat z okazji piecdziesieciolecia artysty.
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.20 Portret skrzypka Piotra Stolarskiego, 1930, gips

szkota zmienita nazwe na Kijowski Instytut Sztuki i Kultury
Proletariackiej. Niedtugo potem, po likwidagji Instytutow
Sztuki w Charkowie i Odessie, nazwe zmieniono raz jesz-
cze na Ukrainski Instytut Sztuki. Realizujgc plany wiadzy,
Kratka stat sie wykonawca i niszczycielem narodowej kultury
Ukrainy, miedzy innymi krequ Mychajta Bojczuka. Rzezbiarz
pisat:

Aby wprowadzi¢ w zycie rezolucje [partii i Narkomprosu]
z Moskwy [i Leningradu], zaprositem wybitnych mi-
strzéw sztuki radzieckiej Borysa Jogansona, llye Masz-
kowa, Izaaka Brodzkiego i innych. Komisja miata prze-
prowadzi¢ czystke, zaréwno wsrod studentdw, jak
i wsrod profesorow®”.

W 1936 1. na Ukrainie rozpoczety sie masowe aresz-
towania w Srodowiskach inteligencji tworczej, do wieziert
trafili artysci, m.in. lwan Padatka, lwan Lipkowski, Mychajto
Bojczuk, Iwan Orel-Orlenko, Wasy! Siedljar. Po wielu miesig-
cach $ledztwa wszyscy zostali rozstrzelani 13 czerwca 1937 1.

67 UTAMIIN (330: 41).
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.21 Portret Mychaity Bojczuka, 1934, gips

jako ,cztonkowie kontrrewolucyjnej ukrainskiej nacjonalno-
-faszystowskiej organizadji”.
Na stronicach wspomnien Kratki czytamy:

W 1937 1. zaczefa sie fala aresztowar [tak naprawde
w 1936 1. — W.G. i SN.J. Z naszego Instytutu areszto-
wano prof. Padatke i prof. Bojczuka. W zwigzku z tym
zaczeto mnie oskarzac o wspieranie Bojczuka (bytem
wtedy sekretarzem komitetu partii). Ocenitem Bojczuka
jako wybitnego mistrza malarstwa nasciennego (fre-
skoweqgo) w catym Zwigzku [Radzieckim]. Pochodzit
7 ubogiej, chtopskiej rodziny, ale nie mielismy specjal-
nych kontaktéw. Jednak i mnie wyrzucili z partii®®,

Jako kolejne, 12 czerwca 1937 ., zostaty aresztowane
zatrudnione w Kijowskim Instytucie Sztuki kobiety-artystki:
graficzka Sofia (Zofia) Nalepiriska-Bojczuk i Zozefina Dindo
(Dyndo). Nalepiriska-Bojczuk, skazana na kare $mierci, zosta-
ta rozstrzelana 11 grudnia 1937 r.,, natomiast Dindo (Dyndo)
zostata skazana na 10 lat obozu pracy. 7 grudnia 1937 r.
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IIl. 22 Portret Pawta Wotokidina, 1934, gips

zostat aresztowany sam Kratka (za zwigzki z ,wrogiem na-
rodu” Bojczukiem) i skazany na zestanie do Azji Srodkowej.
Skierowano go do Turkmenistanu, do miasta Czardzuj
(ros. Yapoxoy, ob. Tirkmenabat). Tam — od sierpnia 1938
do lutego 1939 . — pracowat jako rzezbiarz w ,Strojkontore
Amur Darii”, pozniej do maja 1945 r. pracowat w podobnych
przedsiebiorstwach. W zapiskach Kratka krotko stwierdzat:
,W 1938 . przyjechatem do Czardzuju chory i przygnebiony,
ale po jakims czasie doszedtem do siebie. Zorganizowatem
przy oddziale sztuki studio dla robotnikéw i mtodziezy, gdzie
uczytem ich podstaw rysunku i malarstwa”®.

W czasie zestania Kratka prawie nie pracowat twor-
czo. W 1945 r,, po zakoriczeniu wojny, wrdcit do Kijowa,
po wielu latach roztgki spotkat sie z zong. Zestanie, wyrzu-
cenie z partii sprawiaty, ze miat ograniczone mozliwosci
pracy tworczej. W 1949 r. wraz ze swoim uczniem Paw-
tem Geweke szes¢dziesiecioszescioletni rzezbiarz wyjechat
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do miasta Stalino (ob. Donieck). ,Zawsze chciatem pracowac
w Donbasie” — pisat krotko o tej decyzji”®. Zorganizowat tam
oraz w Woroszytowgradzie (ob. tugarisk) warsztaty dla uta-
lentowanej mtodziezy. Brat udziat w wystawach w Stalino
w 1949, 1955 1956 r.

W 1953 1. Zozefina Dindo zostata zamordowana we wia-
snym mieszkaniu. Kratka przezyt to ciezko, w 1956 r. prze-
niost sie do Moskwy, do swojeqo siostrzerica Jakowa (Jacoba)
Rubinsztajna. Wykonane w 1955 1. popiersie ukochanej
Zozefiny — Zoski”" — byto jego ostatnim dzietem. W 1959 1.
wrdcit do Kijowa, gdzie zyt w prawie zupetnym osamotnie-
niu i zapomnieniu. Zmart 1 sierpnia 1960 r., w wieku 76 lat.
Zostat pochowany razem z zong na cmentarzu +ukianowskim
w Kijowie (kwatera 25, rzad 1). Na granitowym postumen-
Cie stoi bragzowe popiersie Kratki autorstwa Dindo z 1950 r.

Przetozyta z jezyka rosyjskiego Irina Gavrash
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Return to the master
(summary)

Bernard Kratko (Aron-Ber Shimon Kratka) — was born on 17 January
1884 in Warsaw to a poor Jewish family. He studied at the school of
Fine Arts in Warsaw. In 1915 he moved to Petrograd, and from 1918
he lived and worked in Ukraine. In the USSR Kratka achieved great
recognition as a sculptor, but in 1937 he suffered repression and was
exiled to Central Asia. In 1945 he returned to Kiev. Since 1949 he worked
in the city of Stalino (Donetsk). In 1960 he died in Kiev.

Bernard was a sculptor, graphic artist, teacher. At various times
he was a professor at the Ukrainian Academy of Art in Kiev; headed
the Factory of the Art Industry in Kharkov; was the rector of Kharkov
Art College and the Kiev Art Institute; worked as professor of sculpture;
one of the founders of the Association of Revolutionary Art of Ukraine
(ARMU).

In almost 50 years of artistic activity, Kratka created more than one
hundred works of art in various genres and styles, of which about sixty
are pre-attributed, although no more than fifteen works are stored
at the museums of Ukraine and Poland.

Kratka's sculptural works can be divided into three broad groups:
monuments, decorative art (relief, bas-relief) and portrait sculpture
(head, bust, half-figure). But it was in his portraits that the artist reached
his highest peaks of creativity.





